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Michel Foucault:

Shakespeares Narrhelt,
Shakespeares Wahn

Im elisabethanischen Theater und im vor-
klassischen franzisischen Theater gehdren
Wahnsinnsszenen zur dramatischen Architek-
tur wie die Triume und wie, elwas spéter,
die Gestindnisszenen. Sie fihren das Drama
aus der lllusion in die Wahrheit, aus der
faischen Losung zum wahren Ausgang. Sie
sind eines der wesentlichen Elemente des
Barocktheaters, wie auch der zeitgendssi-
schen Romane: die groBen Abenteuer der
Rittergeschichten verwandeln sich leicht zu
phantastischen Mé&ren in Kopfen, die ihre
Chiméren nicht mehr im Zaum zu halten
wissen. Am Ende der Renaissance bezeu-
gen Shakespeare und Cervantes das groBe
Ansehen dieses Wahnsinns, dessen kiinftige
Herrschaft Brant und Hieronymus Bosch hun-
dert Jahre zuvor angekiindigt hatten.

Bei Shakespeare verbindet sich der Wahn-
sinn mit dem Tode und dem Mord, bei
Cervantes gehorchen die Formen der be-
liebigen Willkiir des Imaginéren. Diese
groBen Vorbilder werden aber von Imita-
toren umgedeutet und entwafinet. Zweifel-
los sind sie beide mehr Zeugen einer tragi-
schen Erfahrung des Wahnsinns, die im
fiinfzehnten Jahrhundert enistand, als sol-
che einer kritischen und moralischen Er-
fahrung des Wahnsinns, obwohl sich diese
in ihrer eigenen Epoche entwickelte. AuBer-
halb der Zeit schaffen sie die Verbindung
mit einem Sinn, der im Verschwinden begrif-
fen ist und dessen Kontinuitét sich nur noch
in der Nacht volizieht. Indem man aber ihr
Werk und was es aufrechterhilt mit den Be-
deutungen, die bei ihren Zeitgenossen oder
Nachahmern entstehen, vergleicht, wird man
eniziffern konnen, was sich in der lite-
rarischen Erfahrung des Wahnsinns zu
Beginn des siebzehnten Jahrhunderts er-
eignet.
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Bei Cervantes oder Shakespeare nimmt
der Wahnsinn stets eine extreme Stelle in
dem Sinne ein, daB er ohne Ausweg ist;
nichts bringt ihn jemals zur Wahrheit oder
Vernunft zuriick. Er fiihrt nur zur Zerris-
senheit und von dort zum Tode. Der Wahn-
sinn mit seinen leeren Worten ist keine
Leerheit. Leere, die ihn fiillt, ist »eine Krank-
heit, die iiber meine Kunst geht«, wie der
Arzt iiber Lady Macbeth sagt; es ist bereits
die Fillle des Todes: ein Wahnsinn, der
eines Arztes nicht bedarf, sondern allein die
gétiliche Gnade braucht. Die von Ophelia
schlieBlich wiedergefundene siiBe Freude
versGhnt sie mit keinem Gliick; ihr wahn-
sinniger Gesang ist dem Wesentlichen eben-
so nah wie der »Frauenschrei«, der in den
Gingen des Schlosses von Macbeth ankiin-
digt, daB »die Konigin tot ist«. Gewid voll-
zieht sich der Tod vom Don Quichotte in
einer friedlichen Landschaft, die im letzten
Augenblick mit der Vernunft und der Wahr-
heit Verbindung gewonnen hat. Plotzlich ist
sich der Wahnsinn des Ritters seiner selbst
bewuBt geworden und lgst sich vor seinen
eigenen Augen in Dummheit auf. Aber ist
diese plotzliche Weisheit seines Wahnsinns
etwas anderes, als vhabe ihn eine neue
Marrheit befallen«? Diese Zweideutigkeit ist
endlos reversibel und kann schlieBlich nur
durch den Tod selbst geldst werden. Der
aufgeldste Wahnsinn muB ein und dasselbe
gein wie das drohende Ende; »und sie hiel-
ten es fiir ein Zeichen seines nahenden
Todes, daB er sich so leicht von einem ver-
riickten zu einem gescheiten Menschen um-
gewandelt habe«. Aber der Tod selbst bringt
keinen Frieden: der Wahnsinn wird noch-
mals triumphieren — ldcherlich ewige Wahr-
heit, jenseits des Endes eines Lebens, das
sich doch durch dieses Ende selbst vom

Wahnsinn befreit hat. Ironisch wird Dof
Quichotte von seinem wahnsinnigen Lebel
verfolgt und nur durch seinen Wahnsin?
unsterblich; der Wahnsinn ist doch da$
unzerstérbare Leben des Todes: »Der viel
kilhne Junker liegt hier, ein Held vol
hohem Streben, dessen Ruhm zur Sonn®
fliegt; und der Tod hat selbst sein Lebe!
nicht durch seinen Tod besiegt.«

Der Wahnsinn ist die reinste, die totalst®
Form des Quiproguo: er nimmt das Falsch®
fiir wahr, den Tod fiir das Leben, den Man?
fiir die Frau, die Verliebte fiir die Erinny®
und das Opfer fiir Minos. Aber er ist aueh
die am stirksten benbtigte Form des Qui-
progquo in der dramatischen tkonomié;
denn er bedarf keines duBeren Elementes:
um zur wirklichen Auflésung zu kommef
Es geniigt, wenn er seine [llusionen bis
zur Wahrheit treibt. So ist er, im Herze!
der Strukiur selbst, in ihrem mechanischel
Zentrum, gleichzeitig fingierter Abschiub:
der einen geheimnisvollen Wiederanfand
enthilt, und der erste Schritt zu dem, da®
wie die Versbhnung mit der Vernunft und
der Wahrheit erscheinen wird. Er setzt den
Punkt, in dem offensichilich das tragische
Schicksal der Personen konvergiert und vof
dem aus wirklich die Linien aufsieigen, dié
zum wiedergefundenen Gliick filhren. In ihm
stellt sich das Gleichgewicht her, aber €f
verschleiert dieses Gleichgewicht unter def
Wolke der lllusion, unter der fingierten un-
ordnung; die Strenge der Architektur ver
birgt sich unter der geschickten Anordnund
dieser unkontrollierten Heftigkeiten. Dies®
plétzliche Lebhaftigkeit, diese Zufalligkeft
der Gesten und der Worte, dieser Wahn
sinnssturm, der plétzlich die Linien zerstorh
die Haltungen erschiittert, den Faltenwurf
zerknittert, wihrend die Fiden nur no
fester gezogen werden — das ist der eigent
liche Typ des barocken trompe-I'ceil. Def
Wahnsinn ist der groBe trompe-l'oeil in den
tragikomischen Strukturen der vorklassl
schen Literatur.

=

Jiirgen Arndt « Kurt Weinzierl
Wolfgang Reinbacher - Regina LemnitZ







Stichwort:
Hofnarr

Die Gewohnheit der Michtigen, in Ihrem
Gefolge Verriickte, Kriippel und Zwerge
zu halten, ist seit frither Zeit aus orien-
talischen wie abendlindischen Kulturen be-
kannt; von den Pharaonen wie von den
rémischen Kaisern, von Harun al Raschid
wie von Karl dem GroBen; sie erlebie ihre
grobte Verbreitung in der Spitantike, in der
Renaissance und im RuBland des 18. Jahr-
hunderts.

Offenbar waren die nérrischen oder gro-
tesken Geschipfe, mit denen man sich
wie mit Haustieren umgab, nicht nur Ob-
jekte des Spotts, der Belustigung und die
Opfer mutwilliger Streiche, sondern auch
Triger einer »Magischen« Funktion: Man
betrachtete sie als Gliicksbringer, als Siin-
denbtcke oder Maskotichen. Im alten Grie-
chenland wurden Sklavenkinder in kleinen
Kisten aufgezogen, um sie dann als Bucklige
oder Kriippel teuer verkaufen zu kdnnen;
in der rémischen Kaiserzeit wurden fiir
Gelislesgestirie Liebhaberpreise bezahlt.
Die klassische Narrenkappe mit Hahnen-
kamm, Eselsohren und Schellen ist schon
an antiken Kleinplasiiken zu erkennen; das
gescheckle oder gestreifte Narrengewand,
aus dem sich spiter das Harlekinskostiim
entwickelte, stammt aus dem Mittelalter: Es
war die vorgeschriebene Kleidung der frei
herumlaufenden Verriickten, die ihnen bei
Verfehlungen Straffreiheit zusicherte. Nicht
nur raritéitssiichtige Fiirsten, auch Stidte,
besonders in Frankreich, hielten sich im
Mittelalter ihre eigenen MNarren, d. h. Ver-
riickten, fiir deren Unterhalt die Gemein-
schaft aufkam und denen bei religitsen
Festen eine besondere, siindenbockartige
Rolle zufiel. Nur gemeingetdhrliche Irre wur-
den in »Marrentiirmen« eingekerkert oder
— wie im Londoner Narrenspiel Bedlam — in
Kifigen zur Belustigung der Bevdlkerung
ausgestellt.
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Chroniken und Haushalisbiicher lassen er-
kennen, wie stark wihrend des Mittelalters
an fast allen Hofen Europas der Aufwand
fiir Zwerge, Irre und andere narrenhafte
Kuriositéiiten wuchs; an italienischen Hofen
wurden monstrise Zuchiversuche angestelit,
spanische Arzte erfanden eine Operation
der Backenmuskulatur, durch die sich das
Gesicht der Zwerge und Marren zu einem
permanenten Grinsen verzerrie. Das Narren-
wesen wurde kaum je als ansioBig empfun-
den: auch ein gebildeter Humanist wie Sir
Thomas Morus (in dessen Haus Erasmus
sein »Lob der Torheit« schrieb) hielt sich
einen eigenen Narren und lieB sich zusam-
men mit ihm von Holbein portridtieren. Erst
in der Renaissance wurden die »echien«
(d. h. verriickten) Narren durch »kiinstiiche«,
d. h. professionelle SpaBmacher verdringt.
Robert Armin, der berliihmteste Narren-Dar-
steller in Shakespeares Truppe, fiir den die
Narrenrollen in »Wie es euch gefillt«, »Was
ihr wollt« und »Kbnig Lear« geschrieben
wurden, hat 1605 die erste biografische
Chronik der englischen Hofnarren verdifent-
licht: »Foole upon Foole«.

Einen letzten Aufschwung nahm das Narren-
wesen in RuBland unter Peter dem GroBen
und seinen Machfolgern bis ins 19. Jahr-
hundert hinein: Héflinge, die in Ungnade
fielen, wurden zu Hofnarren degradiert und
muBten sich fortan innerhalb einer riesi-
gen Narren-Hierarchie, an deren Spiize ein
zwerghafter Narren-Zar stand, von allen
Hiherstehenden anspucken lassen.

In Mitteleuropa hat die franzéisische Revo-
lution, die die Irren aus ihren Verliesen be-
freite, die letzten Hofnarren um ihr Amt ge-
bracht: aber in Versailles lebt noch bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts als Staatspen-
siondr Marie-Antoniettes MNarr. Besuchern
pilegte der Greis ein paar kostbare Kaffee-
bohnen, die Ihm seine Herrin geschenkt
hatte, zu zeigen und zu sagen: »Jeizt
bedaure ich, daB diese groBe Konigin so
kleine Hande hatte.«

Regina Lemnitz

« |sabel Sturnpf

Barbara Nasse
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Gunther 1 {iders

Eﬁrﬂ!;:her Liiders, am 5. Mérz 1905 geboren,
lie Samrn! einer Libecker Kaufmannsfami-
StI;dJ ein Vater bestand vor dem Schauspiel-
G um aul dem AbschiuB einer kaul-
me::‘lischen L.ahre. 1924 ersles Engage-
i ans Lu?eckar Siddtebund-Theater,
Shltar ans Lilbecker Stadttheater, an-
s f_:rrld nach Dessau und 1930 ans
s heater« Frankfurt. 1934 erstes Film-
nag? ;'I der UFA »Die Insel«. Liiders zieht
KL erlin, filmt, macht Kabarett (»Kata-
s B«, w»Tingel-Tangel«) spielt Theater
b 5:'“9_-Th&a1er«, sKomddie«, »Theafter
1m5|unurs1enda‘|_mmu u. a.). Weihnachten
nGemn der »Tribiine« erste Vortragsmatinée
1846 ;l:l_!a von Ringelnatz«.
Gt Uckkehr in die Heimatstadt Liibeck.
DOs Griindgens engagiert ihn 1947 ans
ol Slﬂ;ldoder Schauspielhaus, wo er mehr
s sieben Jahre bleibt, lernt, spielt und
Zeniert,
Ah 1955 einige Jahre ohne feste Bindung.
un;“’-ﬁer nach Hamburg, Berlin, Wuppertal
ol ien, Gastinszenierungen, Vorirags-
i "'H{Gedid'lte von Ringelnatz, von Goethe
e ;hﬂlneke Fuchs«, der »Tonio Kriger«
Matiii omas Mann, Gedichte und Prosa von
hirt \:s Claudius, ein weiterer Abend ge-
s Filhelm Busch). Wihrend dieser Zeit
X5 1g ilme und einige Fernsehen.
iy B0 Schauspieidirekior der Wiirttember-
i“tw":l'l Staalstheater Stutigart (General-
Lilde ant Prol. Dr. Walter Erich Schifer).
At rz blieb dem i-lan_Js. ngmdem er dieses
et s Ias ihn kriftemiBig liberforderte, nie-
l!"91‘-' egt hatte, noch viele Jahre verbunden.
i 1970 wieder ohne feste, langfristige
;I‘ldung.
Tourneen: »Warten auf Godot« (Griiner Wa-
E;“i'_; »Die Heirat« von Gogol und Moliére
Fac ule der Frauen« (Berliner Tournee)
dnﬁ“han' Hérfunk, Gastvertriige in Diissel-
» bei Peter Zadek in Bochum, in Miin-

”"El'l.qk Hamburg und seiner Vaterstadt
eCk,

-c;]
Eumrm Liders * Kurt Weinzierl
olfgang Reinbacher - Jiirgen Arndt
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Barbara Nisse

Barbara Niisse, 1943 in Essen geboren,
besuchte die Otto-Falckenberg-Schule in
Miinchen. Sie begann ihre schauspielerische
Laufbahn in Bern und kam {ber Hannover
ans Residenztheater Miinchen, wo sie vier
Jahre Ensemblemitglied war. 1970 spielie
sie dort in Schaafs Inszenierung von »Was
Ihr wollt« die Rolle der Olivia. Seit zwel
Jahren ist sie Im Engagement der Stidt.
Bihnen Kéln, wo sie zuleizt in Maria Mag-
dalena von Hebbel und Moliéres Tartuffe
(Dorine) zu sehen war.

Jurgen Arndt

Jiirgen Arndt, in Berlin geboren, besuchte
von 1949 bis 1953 Schauspielschulen in
Magdeburg und Ostberlin. Danach Engage-
ments in der Ostzone und beim Ost-Fern-
sehen. 1958 Flucht nach Westdeutschland.
Uber Freiburg und Oberhausen kam er ans
Residenztheater Miinchen, wo er innerhalb
von sieben Jahren {iber dreiBig Roellen
spielte.

Regisseure, die jhn bildeten: Kortner, Hil-
pert, Meisel, Lietzau, Schweikart, Schenk.
Wichtigste Theaterrollen in den letzten Jah-
ren: DrauBen vor der Tiir, Raskolnikoff,
Hamlet, Andorra (Andri), Der Geizige (Cle-
ante), Urfaust (Mephisto), Troilus und Cres-
sida (Hektor), Der Rebell, der keiner war, u. a.
Wichtigste Fernsehrollen: Bei Tag und Nacht,
Die Rduber, Die Zimmerwirtin, Flucht ohne
Ausweq, Julius César, Blitzlicht.

Wolfgang Reinbacher

Wolfgang Reinbacher, 1938 in Kapfenberg In
der Steiermark geboren, ist in Graz auf-
gewachsen, wo er einige Semester Jura stu-
dierte. 1957 kam er an das Max-Reinhardt-
Seminar Wien. Seit 1960 ist Reinbacher Mit-
glied des Diisseldorfer Schauspielhauses.
Zwischendurch gastierte er in Basel und
Miinchen und war 1972 auf Welttournee als
nWoyzeck«. Zuletzt spielte er die Hauptrolle
in der Pavel-Kohout-Urauffiihrung »Armer
Mérder« in Diilsseldorf.

Isabel Stumpf

Isabel Stumpf, 1945 in Freiburg geboren,
besuchte die Hamburger Schauspielschule.
Sie blieb Hamburg treu und spielte Im
Jungen Theater, im Theater im Zimmer,
im Thalia Theater und an den Hamburger
Kammerspielen. Uber Baden-Baden kam sie
dann 1968 zu Werner Diiggelin ans Stadt-
theater Basel. 1971 ging sie wieder in die
Hansestadt zuriick.

Wichtigste Stiicke: Unsere Kieine Stadt, Im
Dickicht der Stidte, Das Spiel von Liebe und
Zufall, Fiesco, Frau Warrens Gewerbe, Evol
u, a.m.

Regina Lemnitz

Regina Lemnitz, 1946 In Berlin geboren,
entdeckte bei Schillerauffiihrungen bereits
ihre Liebe fiirs Theater. Nach dem Abitur
besuchte sie die Max-Reinhardt-Schule in
Berlin, danach von 1968—1970 Engagement
in Hildesheim, wo sie gleich die »Eliza«
(Fair Lady) spielle. Weilere Rollen in
Andorra, Ein wahrer Held, K&nig Johann,
Wilhelm Tell. Seit 1970 ist sie fest an den
Stéddt. Biihnen Niirnberg; Franziska (Minna
v. Barnhelm), Hallelujah Lilian (Happy End),
Susanne (Der toliste Tag), Molly (Marquis
v. Keith), Aldenza (Der Mann v. La Mancha),
Katharina (Die Kunst der Z&hmung).







Was ihr wollt

Komédie von WILLIAM SHAKESPEARE

Deutsche Bilhneniassung nach A.W. Schlegel und J. J. Eschenburg

Von Johannes Schaaf und Urs Jenny

Regie Johannes Schaaf

Regieassistenz Helge Schupp

Ausstattung Michael Girschek

Musik aus der Elisabethanischen Zeit

Premiere am 4, September 1973 in Rheydt

<1 Jirgen Arndt - Giinther Liders - Michael Gempart
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Viola
Olivia, eine reiche Grifin
Maria, Olivias Kammermé&dchen

Orsino, Herzog von lllyrien
Valentin
] Kavaliere des Herzogs
Curio

Sénger am Hofe Orsinos

Malvolio, Olivias Haushofmeister
Narr

Junker Toblas von Rillp

Junker Christoph von Bleichenwang
Fabian

Sebastian, Viclas Bruder
Antonlo, ein Schiffshauptmann
Ein Schiffshauptmann

Ein Priester

Gerichisdiener

Zwerg

Affe

Inspizient

Technische Leitung
Maskenbildnerin
Garderobiere
Tourneeleitung

Barbara Miisse
Isabel Stumpf
Regina Lemnitz

Jiirgen Arndt
Isabel Stumpf
Giinther Liiders
Regina Lemnitz

Giinther Liiders

Kurt Weinzierl
Wolfgang Reinbacher
Jiirgen Arndt

Michael Gempart

Barbara Niisse
Helge Schupp
Wolfgang Reinbacher
Michael Gempart
Kurt Weinzierl

Emil Feist

Emil Feist

Helge Schupp

Peter Haupt

Annie Nébauer
Elisabeth Zenklusen
Helge Schupp

18 Bilder - Pause nach dem 12. Bild

Auffilhrungsrechte: Drei Masken Verlag Miinchen







Kurt Weinzierl

::;r:-‘\'ﬂinzleﬂ wurde 1931 in Innsbruck ge-
heaué.tuam einer kaufm#nnischen Lehre
spiel € er von 1948 bis 1951 das Schau-
Seminar in Salzburg. Es folgten Enga-
ﬂ:ime"'ﬁ in St. Pélten, Klagenfurt, Salzburg,
M_"“"Efg; Braunschweig, Wuppertal und
w“"cﬁen. Seit 1970 ist er freischaffend tatig.
esentliche Rollen: Woyzeck — Herr Karl —
F:::"&Tk — Titus — Weinberg u. v. a. m.
= sehen: »Der Fall Jagersiitter« (Gster-
chischer Staatspreis).

Michael Gempart

:;‘Ld'laﬁl Gempart: Kaum 148t sich mehr als
. erfléichliches sagen iiber ein Leben, das
zz:ﬂdwie anzudeuten doch Absicht dieser
hy ®n ist. In der Sekundarschule In Winter-
BI:IIErI. “E'_l'll"- er Gedichte auswendig vortragen
1us:' rief sein Lehrer die anderen Klassen
4 mmen, was ihn nicht weiter bariihrte,
ol Séfne Zukunftspléne sich ausschlieBlich
Ett iskunstiauf drehten. Doch da war das
= ernhaus mit festem Willen, ein Madchen,
KE Stadt Winterthur, so wurde aus ihm ein
s:i:Imann. Vorerst beherrschie Eiskunstiauf
smﬂ;—ﬂb‘!ﬂ: der verlor aber in dem Moment
i Bedeutung, wo er fiir sich erkennen
reu:’ daB es falsch Ist, das Leben nur in
@ auszudriicken. Der Versuch, seine
: Sralellung_an in einem tragischen Eisballett
Ei Verwirklichen, scheiterte kliglich in der
nsicht, daB dieses Medium ihm nicht das
E::ﬂh konnte, was er von ihm glaubte
Mit angen zu miissen. Er begann zu tanzen.
Bir seinen acht Kolleginnen, die mit ihm im
m;—' einer Versicherungsgesellschaft arbei-
laanll Probierte er die Grunds!el{ungan‘ des
s r;‘sbl'mn Balletts. Der Subdirektor iiber-
5 e sie dabei, verlieB ohne Wort und
&n:ﬂ Zu Verstehen den Raum: ihm war
SEIQ':E“EH, dag er glaubte zu trdumen. Zur
Sﬁinenl Zelt bendtigte Oskar Wilterlin fiir
Ben nszenierung von »Was ihr wollt« am
; Uspielhaus Zirich sechs Tinzer. M. G.
St 2um ersten Mal im Theater.
-.:.;. Barbara Niisse - Johannes Schaaf
olfgang Reinbacher - Jiirgen Arndt
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Helge Schupp

Helge Schupp: Nach einem kurzen Besuch
an der Hochschule, auf der lch mich mit
Philosophie herumschlug, war ich des trock-
nen Tons bald sait und wollte das Leben
da studieren, wo es nach Meinung des
Dichters am farbigsten und gedringtesten
zugeht: in dem engen Bretterhaus.
Zum Schauspieler an der Otto-Falckenberg-
Schule ausgebildet, war ich dann jahre-
lang in vielen engen Bretterhdusern: von
Schleswig bis Landshut, Minchen und Mainz
am Rhein.
lch war dann nicht nur Schauspieler, son-
dern auch Regisseur. Und voriibergehend
war ich auch in dem kleinsten H&uschen
des engen Bretlerhauses: in der Dramatur-
ie.
im liebsten habe ich inszeniert. Und davon
am liebsten Tschechow. Den Kostja aus
seiner »Mowe«, der sich auf der Biihne auch
so ein Bretterhaus gebaut hat, liBt er
sagen: Man muB das Leben nicht darstellen,
wie es ist, sondern so, wie s in unseren
Triumen erscheint.
Zur Zeit lebe ich in Miinchen. Gerne habe
lch hier zuletzt an der Experimentierbiihne
des Nationaltheaters gearbeitet. Da ging es
um die verwirrten Innenwelten des Heu-
tigen.
Meine letzte Arbeit war diesen Sommer an
der Miinchner Kammeroper. Das Stiick hieB:
»1568 — ein Renaissancespiel« und spielt
im Brunnenhof der Residenz.
Es ist das Jahr, aus dem uns das ersie
Commedia-dell'arte-Stiick berliefert ist.

Emil Feist

Emil Feist: Das »Zum Kleinsein geboren«
hat mich in manchem krisenhaften Verlauf
meines Lebens dazu gestirkt, niemals die
Flinte ins Korn zu werfen. Als Junge schon
gefiel es mir von Goethe: »Allen Gewalten
zum Trutz gich erhalten.«

AuBerlich benachteiligt, kompensierte ich
mein bisheriges Leben mit FleiB und Tiichtig-
keit. Achtung und Anerkennung erwarb ich
mir als kaufmannischer Angesteliter im Biiro,
als Clown in der Manege und jetzt als
Schauspieler auf der Biihne. Heut bin ich
nicht traurig, ein Zwerg zu sein.

Johannes Schaaf

Der Biihnen-, TV- und Filmregisseur Johan-
nes Schaaf wurde 1933 in Stuligart ge-
boren, begann als Regieassistent am Stuit-
garter Schauspielhaus und errang seine
ersten Bilhnenerfolge in Ulm und Bremen.
1970 gelang ihm am Miinchner Residenz-
theater eine glanzvolle Inszenierung von
Shakespeares »Was ihr wollt«. Neben sel-
nen Fernseharbeiten (»Lebeck«, »GroBe
Liebe«) hat Schaaf sich vor allem als Film-
regisseur einen Namen gemacht. Fiir seine
beiden Spielfilme »T&lowierung« und
»Trottax wurde er mehrfach ausgezeichnet
(Bundesfilmpreis, Kritikerpreis, »preis der
15«). Im Augenblick arbeitet Schaaf an einem
neuen Film, dessen Drehbuch bereits pri-
miert wurde. »Die Traumstadi«, nach dem
Roman wvon Alfred Kubin, wird im Herbst
in den Kinos anlaufen.




Erasmus von Rotterdam:

Narrheit, Narrheit!

Die Narrheit sprichi:

Was wire dies Leben, von dem zweifel-
haft bliebe, ob man es so nennen kdnnte,
wenn das Vergniigen fehite? Da applau-
diert ihr. Und wahrlich, ich wuBte genau,
daB niemand von euch so weise oder
eher so toricht — nein, besser doch so
weise — sein wirde, dieser Meinung an-
zuhiingen. Selbst die Stoiker sind dem Ver-
gniigen nicht abgeneigt, obwohl sie es eifrig
verbergen und &ifentlich Schméhreden da-
gegen halten. Selbstverstiindlich schrecken
sie die anderen nur ab, um selbst desto
mehr genieBen zu kbnnen. Aber, beim
Jupiter, sie sollen mir doch endlich offen
antworten auf meine Frage, ob es irgend-
eine Zeit im Leben gibt, die nicht trost-
los, gefahrvoll, lieblos, widerwiirtig und be-
schwerlich wiire, wenn Ihr das Vergniigen,
und das heiBt die Wiirze der Torheit, fehlte.
Als Zeuge, den ich mir nicht geeigneter
wiinschen kénnte, lieBe sich Sophokles an-
filhren, den ich niemals genug zu loben
weiB. Sein Wort: »Nur wenn die Vernunit
schweigt, ist das Leben angenehm«, be-
deutet das schénste Lob fiir uns.

Wenn die Sterblichen sich allen Umgangs
mit der Weisheit enthielten und ihre Lebens-
filhrung mir anvertrauten, so gdbe es lber-
haupt kein Greisenalter, sondern die Men-
schen wiirden ewige Jugend genieBen und
stets aliicklich sein. Seht euch nur die
finsteren Mienen jener an, die sich in
philosophischen Studien versenkten oder
sich ernsten und schwierigen Beschiftigun-
gen zuwandten; bevor sie noch wirklich zu
Jiinglingen herangewachsen sind, altern sie
schon, da Sorgen und andauernde hohe
Geistesarbeit den Lebensmut und die Ge-
sundheit allméhlich verbrauchen. Dagegen
sind meine Parteigénger, die Anhénger der
Torhelt, fett, ihre Haut ist prall gespannt,
und sie sind, wie man so sagt, arkanische
Schweine. Zweilellos wiirden sie niemals die
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kleinste Unbequemlichkeit des Alters spii-
ren, wenn sie sich nicht doch bisweilen — wie
es eben geschieht — durch den Umgang mit
weisen Leuten anstecken lieBen. Aber es ist
dem Menschen nun einmal nicht vergénnt,
sein ganzes Leben lang gliicklich zu sein.

DAS ELEND DER VERNUNFT

Angeblich besteht die Weisheit darin, sich
von der Vernunft leiten zu lassen, hingegen
gilt als Torheit, sich den Wiinschen der
Leidenschaften zu iiberlassen. Wieviel mehr
Leidenschaft als Vernunft aber hat Jupiter
dem Leben der Menschen beigegeben, da-
mit es nicht traurig und triibsinnig verlaufe?
Das Verhditnis beider ist eiwa das einer
halben Unze zum As. Weiterhin hat er die
Vernunft in einen engen Bezirk des Kopfes
verwiesen, den ganzen librigen Korper aber
dem Wirbel der Leidenschaften iiberlassen.
SchlieBlich hat er ihr zwei erbarmungslose
Tyrannen entgegengestellt, den Zorn, der
die Burg der Brust beherrscht und dessen
Einfluf bis ins Herz, die Quelle des Lebens,
reicht, und das sinnliche Verlangen, das
sich das weite Reich der unteren, unedien
Kbérperteile unterworfen hat.

Was die Vernunft gegen diese beiden ver-
einten Tyrannen vermag, ist ausreichend
sichtbar am gewdhnlichen Treiben der Men-
schen; die Vernunft kann nur — das ist ihre
einzige Méglichkeit — bis zur Heiserkeit
protestieren, vermag nur die Geselze der
Ehrenhaitigkeit zu fordern, aber Zorn und
sinnliches Verlangen legen Ihrer eigent-
lichen Herrscherin, der Vernunft, die Schlinge
um den Hals und treten ihr derart gewalt-
tiitig enigegen, daB sie |hnen beiden ermat-
tet weicht und sich mit erhobenen Hinden
gefangen gibt.

Da der Mann schlieBlich zur Durchfiihrung
der offentlichen Angelegenheiten geboren
ist und es dazu eigentlich n&tig wire, die

Unze seiner Vernunft ein wenig zu Ver
gréBern, hat mich Jupiter, damit in dieser
fiir den Mann miBlichen Lage Abhilfe 9%
schaffen werde, um Rat gebeten, wie er €8
auch sonst stets tut. Und ich gab ihm einen
meiner wiirdigen Rat: »Gebt dem Mann einé
Frau, denn die Frau ist ein térichtes und um
taugliches Geschopf, das jedoch zugleich
lieblich und angenehm im Umgang ist, s0
daB im tiglichen Zusammenleben die Trauef
des Mannes durch die Torheit der Frau 9¢
mildert und versiiBt wird.«

Ich bitte dich sehr, torichter Verehrer der
Weisheit, genau nachzupriifen, welche Le-
bensingste Tag und Nacht dein Bewuf!
sein zermartern, und bis ins einzelne
Miihen deines Lebens zusammenzuzdhlen:
damit du endlich einsiehst, welches Elend
ich meinen Anhingern erspare. Sie sl
nicht nur selbst fortgesetzt fréhlich und zum
Spielen, Singen, Lachen aufgelegt, sondef®
bringen, wohin sie auch kommen, Lebens
lust, frohe Laune, angenehme Unterhal-
tung und gefilligen Humor mit, gleichsam
als wéren sie von den gnidigen Gottern
nur geschaffen worden, um die Traurigkell
aus dem menschlichen Leben zu vertreiben-
So geschieht es, daB, wenn sonst auch
Menschen einander nicht wohl gesinnt sind,
alle dennoch den Toren gleichermaBen als
einen der ihren betrachten; er wird erwartel,
gewartet, verwshnt, umarmt. Alles eilt 2U
Hilfe, wenn Ihm etwas zugestoBen ist, Ul
straflos geht er aus, ganz gleich was €'
gesagl oder getan haben mag. Niemand will
ihm schaden, selbst die wilden Tiere scho-
nen ihn, grad als hétten sie ein Gefih!
fiir die natiirliche Unschuld meiner AN
hénger.

Den hiéchsten Herrschern bereiten sie B!“
so groBes Vergniigen, daB einige ohne §i¢
weder frilhsiiicken noch ausgehen no
iberhaupt eine Stunde sein k&nnen. UM
vieles héher schitzen sie deshalb die Nar
ren, als ihre griesgrimigen Riite, von denen
sie sich allerdings auch einige halten miis-
sen, weil es die Ehre ihres Standes so ver
langt. Die Ursache flir diesen Unterschied
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ist kein Geheimnis und auch kein Wunder.
Denn die Weisen bringen den Fiirsten meist
schiechte MNachrichten und wagen es, im
Verirauen auf ihre Gelehrsamkeit, sogar bis-
weilen das zarte Ohr mit spitzer Wahrheit
zu verletzen; die Narren aber bieten den
Flirsten, wonach sie vor allem verlangen:
Witze, Geldchter, Spdfe, Ablenkung. Be-
achtet bitte auch das nicht zu verachtende
Vorrecht der Toren, daB sie allein ungehin-
dert die Wahrheit aussprechen diirfen. Was
aber verdient mehr Lob als die Wahrheit?
Euripides ist mein Zeuge, dessen berilhm-
tes Wort euch ja bekannt sein dirfte:
»Aufrichtig spricht nur ein Tor«. Bei all ihrer
Herrlichkeit scheinen mir die Herrscher doch
sehr ungliicklich zu sein, weil sie nieman-
den haben, der ihnen die Wahrheit sagi,
s0 daB sie Schmeichler flir Ihre Freunde
halten miissen. Aber, so wird gewiB jemand
einwenden, die Ohren der Herrscher wollen
die Wahrheit gar nicht hdren, und der
Grund, warum die Gewaltigen die Gesell-
schaft der Gelehrten fliehen, liegt darin, daB
sie fiirchten, zuféllig auf einen Freimiitigen
zu stoBen, der mehr Wahres zu sagen wagt,
als ihnen angenehm ist. Es mag schon so sein,
daB Kiénigen die Wahrheit verhaBt ist; doch
wunderbarerweise bringt es meinem Narren
gerade besondere Ehre ein, daB nicht nur
die Wahrheit, sondern auch offene Beleidi-
gung mit Vergniigen angehdrt wird. Wenn
dasselbe ein Weiser sagte, wiirde es ihn den
Kopt kosten, spricht es aber ein Narr aus,
bereitet es unvorstellbaren Spag.

DAS GLUCK DER NARRHEIT

Es gibt zwei Arten von Wahnsinn. Die
eine kommt aus der Tiefe der Unterwelt,
gesandt von den unheilverkiindenden Fu-
rien, die ihre Schlangen freilassen: ins Herz
der Menschen dringen dann Kriegsbegeiste-
rung, unersittliche Geldgier, unwiirdiges
und siindhaftes Liebesverlangen, Elternmord,
Blutschande, Gotteslisterung oder dhnliche
abscheuliche Verbrechen, und das schuld-
beladene Gewissen wird gemartert durch
grauenvolle Angsivorstellungen und enisetz-
liche Schreckgespenster. Aber es gibt noch
eine andere Art Wahnsinn, die von Jener
ersten ganz verschieden ist, die ich gewiihre
und die alle Menschen sich nur wiinschen
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kénnen. Sie bewirkt eine {iberaus ange-
nehme Tauschung der Vernunft, so daB der
Geist des Menschen von allen beéingstigen-
den Sorgen befreit und zugleich mit vieler-
lei Vergniigen erfrischt wird.

Viéllig richtig verhielt sich jener Argiver,
der so sehr dem Wahnsinn verfallen war,
daB er alle Tage im Theater saB, lachte,
klatschte und sich freute, weil er annahm,
es wiirden herrliche Tragbdien aufgeflhrt,
obgleich gar nicht gespielt wurde. In allen
iibrigen Geschiften des Alllags war er ein
zuverldssiger Mann, seinen Freunden. ein
angenehmer Gesellschalter, seiner Frau ein
guter Gatte, der den Dienern vieles verzieh
und nicht tobte, wenn er entdeckte, daB eine
seiner Weinflaschen heimlich leergetrun-
ken worden war. Als die Fiirsorge seiner
Verwandten ihn mit Arzneien von der Krank-
heit befreit hatte und er wieder zu Ver-
nunft gekommen war, klagte er seine Mich-
sten folgendermaBen an: »Oh, Freunde, ihr
habt mich getiotet, nicht gerettet, als ihr
mich von meinen Vergniigungen heiltet und
mit Gewalt meine Vernunft der angenehm-
sten Tiuschung entriBtl«

Wenn jemand, der schlechte Augen hat, ein
Maultier fiir einen Esel oder ein anderer
erbiéirmliche Verse als ein glinzendes Ge-
dicht bewundert, ist doch nicht gleich an-
gebracht, von Wahnsinn zu sprechen. Nur
wenn jemand nicht nur von seinen Sinnen,
sondern auch von seiner Verstandeskraft im
Stich gelassen wird, und zwar forigesetzt
und ohne Unterbrechung, so daB er das
elendige Geschrel eines Esels fiir eine
wunderbare Symphonie hilt oder sogar der
Lyderkéinig Krdsus zu sein glaubt, obgleich
er #rmlich und der Abstammung nach er-
bérmlich ist, dann erst ist das Urlteil gerecht-
fertigt, er sei vom Wahnsinn bedroht. Wenn
dieser Wahn — wie es meist geschieht —
sich nun aber In Vergnigen verwandelt,
s0 bereitet er eine nicht geringe Freude
denen, die von ihm ergrifien sind, sowie
aber auch jenen, die ihnen nur zuschauen,
selbst aber noch nicht wahnsinnig sind. Denn
diese Art von Wahnsinn ist viel weiter ver-
breitet, als allgemein angenommen wird. Bis-
weilen lacht ein Wahnsinniger iiber den
anderen, so daB sie sich gegenseitig ihr
Vergniigen steigern, und nicht selten ge-
schieht es, daB der gréBere Narr entsprechend

ausgelassener i{iber den kleineren lacht.
Der Mensch ist also — so meine Ich, di®
Torheit — um so gliicklicher, Je zahireicher
die Spielarten seines Wahnsinns sind, wenn
er nur im Bereich des Wahns bleibt, def
mein besonderes Herrschaftsgebiet ist, def
aber so weit reicht, daB ich bezweifle, oP
sich unter der uniibersehbaren Zahl def
Menschen ein einziger finden I&Bt, der zu je-
der Zeit seines Lebens weise und nicht auf
die eine oder andere Art dem Wahnsinn
verfallen ist. Der Unterschied liegt nun darin
daB ein Mann, der seine Frau fiir einel
Kiirbis hélt, sogleich fiir wahnsinnig erklart
wird, weil das recht selten vorkommt. Wenn
aber jemand seine Frau, die es noch mit
vielen anderen ireibt, fiir treuer als Pen¢
lope hilt und sich in gliicklichem Wahn 2!
seinem besseren Schicksal gratuliert, 5°
nennt ihn niemand wahnsinnig, denn daé
passiert den meisten Méannern.

LIEBE, NARRISCH, EWIG IRR

Liebeswahn bedeutet hiichstes Gliick. Den”
je heftiger einer liebt, um so weniger lebt
er in sich, sondern in dem was er liebt
und je weiter er sich von sich selbst ent-
fernt und in den anderen libergeht, um 50
gréBeres Gliick genieBt er. Wenn dann di¢
Seele aus dem Kdrper foristrebt und kaum
noch ihre organischen Funktionen ausiibl
ist es vollkommen berechtigt, diesen Zu-
stand reinen Wahnsinn zu nennen. Nichts
anderes wollen die gebriuchlichen Redens:
arten ausdrilcken: »Er ist nicht bei sich®
»Komm wieder zu dirl« und »lst er wiede'
bei sich?« Denn je michtiger die Liebe ish
um so grdfer und gliicklicher ist der Wahn-
sinn.

Denen die Gnade zutell wurde, das |
zu fiihlen — nur sehr wenige sind dazt
auserwihll —, die sprechen ohne jeden
Zusammenhang und nicht einmal wie Men-
schen, sondern geben nur sinnlose Laute
von sich, ihr Gesicht verdndert sich von AU~
genblick zu Augenblick, bald sind sie fréh
lich, bald niedergeschlagen, bald weinen
bald lachen, bald seufzen sie — kurz: i€
sind ganz auBer sich. Sobald sie wieder
bei Sinnen sind, wissen sie nicht, wo si€
gewesen sind, ob innerhalb, ob auBerhalb
ihres Kérpers, ob wachend, ob schlafend;
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was sie gehérl, gesehen oder gesagt haben,
kénnen sie sich nicht mehr erinnern, als
lige es gleichsam hinter einer Nebelwand,
jenseits der Wirklichkeit im Traum. Eins nur
wissen sie gewiB, daB sie nie so gliicklich
gewesen sind, solange sie nicht bei Sinnen
waren. Deshalb beklagen sie heftig, wieder
zur Vernunft gekommen zu sein, und wiin-
schen sich nichts sehnlicher, als in diesem
Wahnsinn ewig zu leben.

Shakespeare:

Erneue, siiBe Liebe, deine Macht,

LaB sie nicht schwicher als den Hunger sein,
Der, heut gestillt, schon morgen neu erwacht
Und unerbittlich quélt mit neuer Pein:

So sei du, Liebe! Ist auch heut gestillt
Dein schweigend Auge und vom Schaun
schier trunken,

Sieh morgen neu, von Sehnsucht neu erfiillt!
Nie sei dein Geist in Miidigkeit versunken.

Die trilbe Zwischenzeit sei wie die Flut,
Die Kiisten trennen muB, wo Tag fiir Tag
Zwei Liebende hinwandern, deren Glut
Der Liebe Priifung heiBer schiiren mag —

Nenn sie auch Winter, dunkle Sorgennacht,
Die dreimal selig Sommers Leuchten macht.

<] Barbara Nisse - Isabel Stumpf
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