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Schone Mode finden Sie liberall.
Fiir lhr Geld kénnen Sie mehr verlangen.

Diesen jugendlich geschnittenen {nd bringen Sie ein bifichen
Mantel zum Beispiel. Zeit mit, wenn Sie das
Nie bekammen ibn in aktiellen nichsie Mal zu ans konmen.
Modefarben wnd den Grifien W'ir baben anch
36 bis 46. daran gedacht daff
Aus einem Staff, Sievielfeicht mebr
der sich spielend als nur diesen
reinigen lafft wnd modischen Mantel
nicht einlauf?. brauchen.

Unser Fachpersonal
plant und gestaltet fiir Sie
unverbindlich
lhr Bad - Fliesen
lhre Heizung
lhre Kiiche -
Wohnungseinrichtung
lhr Schwimmbad - Sauna

Romerstrafie 73
Ruf (02461) 7011/12

@ Kiln-Holweide
Gladbacher StraBle 733
Ruf (0221) 686031

@ Opladen
BorsigstraBe 1
Ruf {02171) 53961

Stadtwerke Leverkusen
GmbH

509 Leverkusen

Overfeldweg 23
Ruf 3581

umweltfreundlich
mit Erdgas
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Freitag, 28. Dezember, und Sonntag, 30. Dezember 1973
19.00 Uhr (GroBer Saal) — Theaterring 1

Hessisches Staatstheater Wiesbaden

Der Rosenkavalier

Komédie fiir Musik von Hugo von Hofmannsthal

Musik von Richard Strauss

Musikalische Leitung:
Inszenierung:

Bithnenbild und Kostime:
Chire:

Jugendchor:

Die Feldmarschallin
Fiirstin Werdenber
Der Baron Ochs auf Lerchenau
Jetavian, genannt Quinguin,
ein junger Herr aus groBem Haus
Herr von Faninal,
ein reicher Neugeadelter
Sophie, seine Tochter
Jungfer Marianne Leitmetzerin,
die Duenna
Valzacchi, ein Intrigant
nnina, seine Begleiterin
Ein Polizeikommissar
Der Haushofmeister
bei der Feldmarschallin
Der Haushofmeister bei Faninal
Ein Notar
Ein Wirt
Ein Singer
Ein Gelehrter
Ein Flatist
Ein Friseur
Dessen Gehilfe
Eine adelige Witwe
Drei adelige Waisen

Eine Modistin
Ein Tierhandler
Lakaien der Marschallin

Leopold, Leiblakai des Barons
Vier Kellner

Heinz Wallberg
Peter Ebert

Ita Maximowna
Martin Binger
Margarethe Howe

Annemarie Leber
Eduard Wollitz

Glenys Loulis

Gerhard Misske
Carmen Reppel

Helga Baller
Reinhold Bartel
Bianca von Zambelly
Benno Sekot

Wolfgang Frey

Karl Engel

Karl Acher
Wolfgang Frey
Hans Sojer

Kurt Bausch
Michael Fries
Henning Bécker
Regina MaaB
Barbara Breitenfeld
Margot Streubel
Rosemarie Wanner
Anneliese Wiisthoff
Ortrud Chmielewski
Josef Hanke

Gerrit Hagevoort
Wilhelm Starck
Reinhold Jiingermann
Berthold Spitzley
Jiirgen Kops
Helmut Beetz
Michael Fries

Kurt Bausch

Klaus Meyer

Regiej,&ssislenz und Abendspielleitung: Holger Frowein;
Technische Leitung: Karl-Heinz Bischoff

Pausen nach dem 1. und 2. Akt. — Ende: 22.45 Uhr
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Der Rosenkavalier

1. Akt: Die Feldmarschallin hat
mit ihrem jungen Geliebten
Octavian eine gliickliche
Liebesnacht erlebt. Jetzt, am
Morgen, droht beiden die Ent-
deckung. Denn Baron Ochs
auf Lerchenau macht seine
Aufwartung. Er méchte die
Feldmarschallin um Vermitt-
lung bei seiner Brautwerbung
um Sophie, die Tochter des
reichen Herrn von Faninal,
bitten. Octavian kann sich
gerade noch verstecken, er-
scheint aber kurz darauf als
"Mariandl® verkleidet, mit dem
der liisterne Ochs sofort einen
Flirt beginnt. Die Feldmar-
schallin beendet das Spiel mit
dem Versprechen, sie werde
Octavian als Rosenkavalier

zu Sophie schicken, um die-
ser die silberne Rose als
sinnbildliches Brautgeschenk
des Barons zu iiberbringen.
Es folgt der offizielle Morgen-
empfang. Als sie danach allein
ist, verfillt die Feldmarschallin
in elegische Stimmung, ahnt
sie doch, dafl Octavian sie
bald verlassen werde.

2. Akt: Im Hause Faninals
erscheint der Rosenkavalier
Octavian — und verliebt sich
heftig in Sophie. Diese er-
widert seine Neigung um so
mehr, als sie der zu vertrau-
liche Baron Ochs abstofit —
der es in Wahrheit nur auf
die reiche Mitgift abgesehen
hat. Das Intrigantenpaar
Valzacchi und Annina entdeckt
die Heimlichkeiten der jungen
Menschen: ein turbulentes
Durcheinander folgt, bei dem
der erhitzte Octavian den
Baron leicht verletzt, der aber
schier zusammenbricht. Wih-
rend man sich um ihn bemiht,
spinnen Octavian und Sophie
mit dem Intrigantenpaar einen
Plan, Baron Ochs zu blamie-
ren: sie bestellen diesen

zu einem Rendezvous mit
"Mariandl".

3. Akt: Ochs ist der Einladung
nur zu gerne gefelgt. n einem
Extrazimmerin einem Gasthaus
trifft er sich mit "Mariandl*,
bei der er gleich aufs Ganze
gehen will. Aber er hat kein
Glack: "Mariandl” spielt die




Spréde und auBerdem spukt
es dauernd und Uberall. Als
der Reihe nach auch noch

ein Sittenkommissar, Faninal
mit Sophie und schlieflich

die Feldmarschallin selbst auf-
tauchen, kann der Baron froh
sein, aus einer fir ihn duBerst
peinlichen Situation noch ein-
mal glimpflich davonzukom-
men. Octavian und Sophie
aber halten sich gliicklich um-
schlungen, wihrend fiir die
Feldmarschallin endgiiltig die
Stunde des Abschieds ge-
kommen ist.

Menschen auf der Opernbiihne
"Alle Figuren sind famos,
scharf gezeichnet, brauche
leider sehr gute Schauspie-
ler, mit den gewdhnlichen
Opernsingern geht's schon
wieder nicht®, schrieb Richard
Strauss 1909, im Anfangs-
stadium ihrer Arbeit am
"Rosenkavalier” an seinen
Textdichter Hugo von Hof-
mannsthal. Mit diesen Worten
waren das Neuartige in der
Leistung der beiden und die
hieraus erwachsenen Schwie-
rigkeiten umrissen.

Die Typenwelt der alten Oper
— die allein durch die Musik
eines Gluck oder Mozart
weitere Dimensicnen gewon-
nen hatte — und die pathe-
tische Gotter- und Helden-
welt im Musikdrama Richard
Wagners fanden bei Strauss/
Hofmannsthal keine Fort-
setzung. Sie bereicherten das
Genre durch Menschen, diffe-
renziert gesehene Charaktere
und Schicksale, wie man sie
bislang nur vom Schauspiel
kannte. "Elektra” machte den
Anfang, "Der Rosenkavalier”
fiihrte die neue Form vertieft
weiter. Gleichzeitig wuchsen
aber auch die Anferderungen,
die an die Sidnger in dar-
stellerischer und erscheinungs-
miBiger Hinsicht gestellt
wurden. Wie ihr Briefwechsel
enthiillt, mochten sich Strauss
und Hofmannsthal nicht mit
einer nur halbwegs zutreffen-

den Verkérperung der Figu-
ren abfinden, die sie wih-
rend der Entstehungszeit des
"Rosenkavaliers” so beschif-
tigt hatten, deren Wesens-
ziige und Stellung zueinander
sie umfassend kommentierten.
Als Hofmannsthal Anfang 1903
im Gesprich mit einem Freund,
dem Grafen Harry Kessler,
das "Szenar einer Spieloper”
entwarf, hieB es noch in einem
Brief an Richard Strauss:
"Die Gestalten waren da und
agierten vor uns, noch ehe
wir Namen fiir sie hatten:
der Buffo, der Alte, die Junge,
die Dame, der 'Cherubin’,
Es waren Typen, die zu indi-
vidualisieren der ausfiihren-
den Feder vorbehalten bleibt.*
Bald wurden aus den Typen
Charaktere, aus den schablo-
nenhaften Opernkonstellatio-
nen individuelle Beziehungen.
Hofmannsthal definierte die
'Story’ in dieser 'Kombdie
fur Musik', die sich in Wien
'in den ersten Jahren der
Regierung Maria Theresias'
abspielt: "Der Gang der
Handlung ist ja auch fiir das
naivste Publikum simpel und
verstandlich: ein dicker, dlte-
rer, anmaBender Freier, vom
Vater begiinstigt, wird von
einem jungen, hiibschen aus-
gestochen — das ist ja das
non plus ultra an Einfach-
heit*. Der Textbuchverfasser
bewies im "Rosenkavalier®
Geschick fiir theaterwirksame
Situationen, Sinn fiir — wie
er es ausdriickte — "Popular-
wirkung® — eine Fihigkeit,
die im allgpemeinen eher
Richard Strauss auszeichnete,
Das turbulente Lever bei der
Marschallin, die zeremonitse
Roseniliberreichung, Ochs’
Walzerlied-Finale (2. Akt), die
roteske 'Maskerad" im Gast-
aus, der feierlich-innige
Ausklang (abgerundet durch
den Mohrenknaben) — das
sind effektvolle, immer wieder
begeisternde Theatereinfille,
die Strauss adiquat in Musik
umsetzte.

Noch wichtiger als diese
spektakuliren Situationen war
Hofmannsthal aber die 'innere
Handlung', die Zeichnung der
Charaktere. Zuniichst stand
fiir beide Autoren wohl der
Baron Ochs auf Lerchenau

im Mittelpunkt, nach dieser
Figur wollte man das neue
Woerk auch benennen. Hof-
mannsthal und Strauss sahen
Ochs vor allem als eine
Komédienfigur, als einen derb-
komischen Grobian und Wil-
derer in amoureusen Jagd-
gefilden, der immerhin am
Ende Diskretion besitzt, indem
er "kein Spielverderber” sein
will und "das ganze qui-pro-
quo delizigs” findet. Sie pro-

testierten energisch (aber
vergebens), als ihnen die Be-
setzung des Ochs in der
Dresdener Urauffihrung
(Januar 1911) — Carl Perron —
unzureichend erschien: "Was
kein Autor und kein Rein-
hardt in den P. hereinbringen
kann, sind gerade die aller-
wesentlichsten Elemente der
Gestalt, das BuffomiBige,
das Falstaffische, das Behag-
liche, das Lachenerweckende®
{Hofmannsthal). Bald sollten
sie aber erkennen, wie eine
ibaermiBige Betonung des
Drastisch-Komischen die Relle
des Ochs einseitig verzeich-
nen mulite (wie ja leider

auch heute noch immer wie-
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der zu beobachten ist). 1942
duferte sich Richard Strauss
sehr entschieden: "Die mil-
verstandenste Figur ist bisher
der gute Ochs. Die meisten
Bassisten haben bis jetzt ein
scheuBliches, ordindres Un-
geheuer mit greulicher Maske
und Proletariermanieren auf
die Biihne gestellt, an dem
zivilisierte Publikiimer mit
Recht Anstoll genommen
haben. Das ist durchaus
falsch: Ochs muB eine lind-
liche Don-Juan-Schonheit von
etwa 35 Jahren sein, immer-
hin Edelmann (wenn auch
etwas verbauert), der sich im
Salon der Marschallin soweit
anstiindig benehmen kann,
daf sie ihn nicht nach finf
Minuten von ihrem Bedienten
hinausschmeiBen |4Bt. Er ist
innerlich ein Schmutzian,
aber duflerlich immerhin noch
so priasentabel, daB ihn Faninal
nicht auf den ersten Blick
ablehnt.®

SchlieBlich benannte man die
Oper nach Octavian, dem
Rosenkavalier, womit man
iiber die Figur des 'jungen
Herrn aus groBem Haus'
hinaus die festliche Atmo-
sphiire des Werkes traf.
Octavian, 'genannt Quinquin’,
steht in der Nachfolge der
klassischen Hosenrolle der
Operntradition, Mozarts ewig
verliebtem Pagen Cherubino.
"Je mehr Octavian Schwere-
néter ist, desto besser”,
kommentierte Richard Strauss.
Seine Verliebtheit in die um
einiges iltere Marschallin —
in der einst als unerhért
'gewagt’ empfundenen Er-
tffnungsszene (Schlafgemach
der Dame) — wirkt knaben-
haft-unreif, allzu schwiirme-
risch, erlaubt wenig Aussicht
auf Dauerhaftigkeit dieser
Liaison. Octavian fithlt sich
mit Recht der souveriinen
Perséinlichkeit seiner Gelieb-
ten unterlegen, es ist nur
folgerichtig, daB er sich bald
dem "hiibschen Dutzend-
médchen” Sophie, eine etwas

——— MARCHIVUM

naive Klosterschilerin und
gehorsame Tochter des neu-
reichen Faninal (Strauss:
"eine komische, adelssiichtige
Natur"), zuwendet. Hofmanns-
thal betonte: "Eben daB
Quinguin bei diesem ver-
kreuzten Doppelabenteuer an
die erste beste Junge gerit,
das ist der Witz, der das
Ganze zu einer Einheit macht,
die beiden Handlungen zu-
sammenhilt.”

Mit fortschreitender Beschéafti-
gung mit dem Werk gewann
die Rolle der Feldmarschallin
Fiirstin Werdenberg an Be-
deutung. Hofmannsthal schrieb
an Strauss: "Es ist diese
Figur, die das Publikum,
namentlich die Frauen, als
Hauptfigur empfinden und mit
der sie gehen.” Das klas-
sische Opernrepertoire kennt
nur wenige Rollen, die so
viele kluge Interpretationen
und Gestaltungen provozier-
ten wie die der Marschallin.
Die Deutungen bewegen sich
zwischen den Polen 'leicht-
sinnige Ehebrecherin' und
'giitig verzichtende, alternde
Philesophin'. Fiir beide Auf-
fassungen bietet das Text-
buch Belege, die Wahrheit
diirfte aber eher in der Mitte
liegen. Der erste Akt zeigt
die Marschallin in den unter-
schiedlichsten Stimmungen:
zuniichst ist sie die zirtliche
Liebhaberin, Octavians
'Bichette', dann wird sie bei
ihrem Morgenempfang und im
Gespriich mit dem Vetter
Ochs die befehlsgewohnte
Aristokratin, um schlieflich
tiefsinnige und melancholische
Betrachtungen tber den "Lauf
der Welt" anzustellen und
sich ihre Zukunft als "alte
Fiirstin Resi® auszumalen.
Sofort steht sie — die im
zweiten Akt nicht auftritt —
wieder im Zentrum des Inter-
esses, wenn sie im dritten
Akt durch ihr Erscheinen im
Gasthaus dem Durcheinander
ein Ende setzt (Dame von
Welt par excellence!). Mit

groBer Haltung konstatiert sie
Octavians Beziehung zu
Sophie, ihre Persénlichkeit
sticht eindrucksvell von dem
jungen Liebespaar ab, dessen
Gliick sich in dem melodissen
SchluBduett ausdriickt. Der
Marschallin letzte Worte, ihr
"Ja, ja" auf Faninals banale
Feststellung "Sind halt aso,
die jungen Leut'®, sind hiufig
als Auflerung tiefster Resig-
nation, ja als endgiiltige Ab-
sage an die Jugend und den
‘alten, leichtfertigen Lebens-
wandel’ gedeutet worden;
man meinte, die Marschallin
%che 'geldutert’ und als
'kiinftig brave Ehefrau' aus
ihrem Liebesabenteuer hervor.
Es ist aber woh! wenig an-
gebracht, den Abschiedskum-
mer der Fiirstin mit den
Gewichten Wotanschen Welt-
schmerzes zu messen und
moralisierenden Bewertungen
nachzugehen. Richard Strauss
sah die Figur anders, er for-
derte: "Ebenso wie Klytdmne-

SchloB Morsbroich

Paolo Veronesi
Bilder und Filme

Fred Sandback
Grafik und Zeichnungen

Das Museum ist gedffnet:

11. Januar bis 24. Februar 1974

stra keine alte verwitterte
Hexe, sondern eine schéne
stolze Frau von fiinfzig Jah-
ren sein soll, deren Zer-
riittung eine geistige, keines-
wegs ein kérperlicher Verfall
sein soll, so muB die Mar-
schallin eine junge schéne
Frau von hochstens 32 Jah-
ren sein, die sich bei schlech-
ter Laune einmal dem 17jéh-
rigen Octavian als "alte Frau’
vorkommt, aber keineswegs
Davids Magdalena ist, die
iibrigens auch oft zu alt ge-
spielt wird. Octavian ist we-
der der erste noch der letzte
Liebhaber der schénen Mar-
schallin, die auch ihren ersten
AktschluB durchaus nicht sen-
timental als tragischen Ab-
schied fiirs Leben spielen
darf, sondern immer noch mit
wienerischer Grazie und Leich-
tigkeit mit einem nassen und
einem trockenen Auge ..."

Stidtisches Museum Leverkusen

(erste Ausstellung der Studio-Reihe)
11. Januar bis 10, Februar 1974

Mo. bis Do.  10.00—20.00 Uhr
Freitags 10.00—=19.00 Uhr
Sa. u. So. 11.00-17.00 Uhr
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Montag, 31, Dezember 1973 — 20.00 Uhr (GroBes Foyer)

Silvesterball

Mitwirkende:

Trans Continental Band
Melody Serenaders
Margarita Cantero
Peter Beil

R e ———

Veranstaltungen im Februar

Dienstag, 5. Februar 1974 — 20.15 Uhr (Agam-Saal)
Kammerkonzert

Yuval-Trio

Werke von Haydn, Beethoven, Shalit und Dvofék

Donnerstag, 14, Februar 1974 — 20.00 Uhr (GroBes Foyer)
"History of Jazz":

Pop-, Jazz- and Blues-Meeting

mit: George Maycock-Trio, South-Jazz-Band, Third Eye

Montag, 18. Februar 1974 — 20.15 Uhr (Agam-Saal)
Kammerkonzert Duo Violoncello/Klavier

Ludwig Hoelscher, Violoncello

Jérg Demus, Klavier

Werke von Vivaldi, Brahms, Hindemith und Chopin

Dienstag, 19. Februar 1974 — 20.00 Uhr (GroBer Saal)

Gastspiel
Jugoslawisches Nationalballett

Donnerstag, 28. Febr. 1974 — 20,15 Uhr (Bihne — GroBer Saal)
Theater am Turm (TAT), Frankfurt/Main

Woyzeck (Bichner)

Inszenierung: Michael Gruner

MARCHIVUM

Mode

hat einen Namen

Modehaus Anni Bohme

Leverkusen
BreidenbachstraBe 22
Teiefon (02172) 45016

Bergisch Gladbach
HauptstraBBe 67
Telefon (02202) 6959

Den behaglichen
AbschluB

lhres Theaterabends
bietet lhnen das

Hotelrestaurant
Haus Schweigert

Leverkusen-Manfort
Heideweg 3
Telefon 76478

Unsere

bekannt gute Kiiche
ist bis 23.00 Uhr
gedffnet.

PELZMODEN
RLAS

Neben
der Kaufhalle

Leverkusen-Wiesdorf - HaupistraBe 70
Teleton 41231
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Dienstag, 8. Januar, und Mittwoch, 9. Januar 1974
20.00 Uhr (GroBer Saal) — Theaterring 2

Staatstheater Kassel

Der Freischiitz

Romantische Oper in drei Aufziigen

usik von Carl Maria von Weber

Text von Friedrich Kind

Urauffihrung: 18. Juni 1821, Berlin,
Neues Kénigliches Schauspielhaus

Musikalische Leitung:
Ore:

Musikalische Assistenz:

Inszgniarung:
egieassistenz:
roduktionsdramaturgie:

Ayssta.ttuug:
ilm:

Inspektion:

Souffleuse:

Ottokar, bshmischer Fiirst
Kuno, fiirstlicher Erbférster
gathe, seine Tochter
nnchen, eine junge Verwandte
Kaspar, erster Jédgerbursche

Max, zweiter Jagerbursche
in Eremit

Kilian, ein reicher Bauer
!Sbelh

Sieben Brautjungfern

Sergio Albertini
Peter Diederichs
Ekkehard Schoeps
Nikolaus Sulzberger
Josef L. Haug
Charles Lewinsky
Gilinter Walbeck
Adolf Winkelmann
Peter Schenk
Marianne Siedler

Martin-Matthias Schmidt
Dieter Hoinig

Nina Stefanova

Elke Krampen
Frangiskos Voutsinos (am 8.1.)
Edgar Keenon (am 9. 1.)
Karl Sablotzke

Rainer Scholze
Ferdinand Heill

Helene Gésken

Renate Ehrhardt

Erika Erker

Isolde Gérlach
Inge-Lore Hesse
Brigitte Knig

Ingrid Strafiburger

Uschi Zenker

::"" der] Filmszenen: Hildburg Schmidt, Ingrid Franckenstein,
fangiskos Voutsinos, Bernt Hahn

2
lahrigen Krieges

<eit der Handlung: Kurz nach Beendigung des DreiBig-

Eﬂchmsche Leitung: Adolf Miller; Technische Assistenz:

thst Ludwig Zenker; Technische Einrichtung: Karl-Heinz

T““keh Beleuchtung: Wilfried Basermann, Hans Krahl;
Onte::hmlk: Rudeolf Rehberg, Werner Hirschield; Bliihnenmeister:
ustav Bier; Maschinenmeister: Heinz-Dieter Kérdel;
alersaal: Otto Hitzel; Dekorationsabteilung: Karl H8hmann;

2quisiten: Josef Beppel

GroBe Pause nach dem 2. Bild — Ende: gegen 22.45 Uhr

Der Freischiitz

Béhmen, kurz nach dem Drei-
Bigjahrigen Krieg. Beim darf-
lichen SternschieBen versagt
der Jagerbursche Max. Sieger
wird der Bauer Kilian. Die
Bauern hdnseln den unter-
legenen Jéiger. Der dazu-
kommende Erbférster Kuno
schlichtet die entstehende
Schldgerei.

Max soll am néchsten Tag

bei einem Probeschufl das An-
recht auf Kunos Machfolge
und auf die Hand von dessen
Tochter Agathe erwerben. Der
dienstiltere Jigerbursche
Kaspar, dessen Werbung
Agathe abgewiesen hat, will
sich an dem Emporkémmling
richen. Um ihn zu verun-
sichern, schilrt er in Max den
Aberglauben an Freikugeln
und iibermenschliche Michte.
Im JagdschloB warten Agathe
und ihre Freundin Annchen
auf Max. Agathe weifi, da@
Max in der letzten Zeit vom
Pech verfolgt war, und fiirch-
tet fiir den Probeschull. Als
sie Erfolge sehen will, beliigt
Max sie. Agathe und Annchen
halten ihn davon ab, in die
Wolfsschlucht zu gehen, wohin
Kaspar seinen Rivalen bestellt
hat, um ihn dort zu beseiti-
gen. Max, der sich vor dem
nachtlichen Ausflug fiirchtet,
148t sich gern liberzeugen.

In der Nacht hat Max einen
Alptraum. Er sieht sich in der
Wolfsschlucht mit dem teuf-
lischen Kaspar Freikugeln gie-
Ben. Am nichsten Morgen ist
er nicht fihig, Traum und
Wirklichkeit auseinanderzuhal-
ten. Vier Kugeln, die ihm
Kaspar gibt, hilt er fir Frei-
kugeln, und wirklich gelingen
ihm damit meisterliche Schiisse.
Agathe, die auch quilende
Trdume gehabt hat, betet vor
dem Standbild eines heiligen
Eremiten. Annchen versucht,
sie aufzuheitern. Die Madchen
aus dem Dorfe liberreichen
beim Hochzeitsstindchen statt
eines Brautkranzes eine
Totenkrone. Aus den weillen

Rosen am Standbild des Ere-
miten wird ein improvisierter
Brautkranz gewunden.

Beim Probeschuf ist Max so
nerviis, daB er statt des vom
Flirsten angegebenen Zieles
seine Braut erschieft. Er ver-
liert die Besinnung.

In einem Traum sieht er sich
als strahlenden Helden, des-
sen Tugend letzten Endes
doch triumphiert. Er trdumt,
wie Agathe zum Leben er-
wacht und der heilige Eremit
nicht nur Gnade fiir ihn, son-
dern auch die Abschaffung des
Probeschusses erwirkt.

Zur Quellengeschichte
Kriminalfall: 1710 ereignete
sich im Bshmischen ein Fall
von Geisterbeschwirung, bei
dem Freikugeln gegossen
wurden. Die Inquisition machte
dem Frevler einen Prozel;
Vorfall und Urteil sind in den
Gerichtsakten der béhmischen
Stadt Taus festgehalten.
Gespenstergeschichte: Otto
Graben zum Stein: "Unter-
redungen von dem Reiche
der Geister zwischen Andrenio
und Pneumatophilo® (1730).
Ein Bergjiger verfihrt den
Stadtschreiber Georg Schmid
zum GieBen von 63 Frei-
kugeln. Durch die Attacken
von Gespenstererscheinungen
wird Georg Schmid fast zu
Tode gepeinigt. :
Schicksalsnovelle: "Die Sage
vom Freischiitz®. August Apel
und Friedrich Laun erfanden
1810 eine psychologische
Motivierung als Motiv fir das
Freikugelgiefen: Probeschull
und Heirat der Forsters-
tochter.

Schaueroper: Franz Xaver v.
Caspar schuf 1812 ein erstes
Freischiitzlibretto fir den
Miinchener Komponisten Carl
Borroméaus Neuner. Hollische
und himmlische Méachte tra-
gen ihren Kampf unter den
Menschen aus. Ein heiliger
Eremit hilt den ProbeschuB-
kandidaten vom Freikugel-
gieBen ab.
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Mit veilchenblauer Seide?
Der 18. Juni 1821 gilt als sines
der wichtigsten Daten der
deutschen Operngeschichte.
Dieser Tag brachte im Ber-
liner Kéniglichen Schauspiel-
haus die stiirmisch umjubelte
Urauffiilhrung von Webers
"Freischiitz® und damit — wie
es seitdem immer wieder
heifit — den Sieg der vorher
kaum vorhandenen deutschen
Oper liber die als iiberméch-
tig angesehene italienische
Konkurrenz, die zu jener Zeit
in Berlin durch den 'PreuBi-
schen Generalmusikdirektor'
und erfolgreichen Komponi-
sten Gasparo Spontini sehr
beherrschend vertreten war.
Die Melodien aus dem "Frei-
schitz® eroberten sich rasch
alle Bevélkerungsschichten,
einige — insbesondere das
Volkslied vom "Jungfern-
kranz® und der "Jdgerchor" —
wurden zum Gassenhauer,
was Heinrich Heine den
Seufzer entlockte; "lch werde

von morgens frith bis spit in
die Nacht verfolgt durch das
Lied 'Wir winden dir den
Jungfernkranz / Mit veilchen-
blauer Seide ... Der Jung-
fernkranz ist permanent; ja,
ich glaube fast, die Hunde
auf der StraBe bellen ihn.*
Kein Zweifel, die geniale
Musik — Inbegriff der musi-
kalischen Romantik — hat bis
heute nichts von ihrem Zau-
ber eingebiift. Kann man
aber Friedrich Kinds nach

J. A, Apels und F. Launs "Ge-
spensterbuch® (einer Nach-
erzihlung alter Volkssagen)
verfertigtem Libretto &hnliche
dauerhafte Qualitit nach-
sagen? Der Komponist selber,
der bei der Arbeit am Text-
buch keineswegs zu Kinds
ungetriibter Freude tatkraftig
mitwirkte, hat das "Walten
didmonischer Michte® und
das "Wald- und Jagerleben"
als die beiden wesentlichen
Elemente der Handlung be-
zeichnet. Die Natur und deren

'Machtseite', Begebenheiten
ibersinnlicher Art, waren die
bevorzugten Motive der Ro-
mantik, bei Weber/Kind sind
sie im Lichte des frithen
Biedermeier, der Entstehungs-
wenn auch nicht Handlungs-
zeit (die ist ja die Epoche
nach Beendigung des Dreiflig-
jahrigen Krieges) des Werks,
dargestellt. Das brachte eine
zusitzliche Simplifizierung in
die naiv-phantastische Hand-
lungswelt der romantischen
Oper und deren Personal.

Die engelreine Agathe, der
schurkische Kaspar, zwischen
ihnen der schwache, letztlich
aber gutartige Max, der weise
Eremit als ‘Deus ex machina’ —
das sind, so naiv gesehen,
Schwarz-Weill-Figuren wie aus
dem Marchen, die allenfalls
durch das Format der Musik
zu uns interessierenden Men-
schen 'von Fleisch und Blut’
werden kénnen.

Aus einer skeptischen Einstel-
lung zu dieser Bilderbuchwelt
|48t sich das Desinteresse
erkliren, das in den vergan-
genen anderthalb Jahrzehnten
die filhrenden Regisseure des
modernen Musiktheaters
Deutschlands bekanntlich
volkstimlichster Oper ent-
gegenbrachten — eine sinn-
volle Neusicht des als ver-
staubt verurteilten Librettos
war nicht zu registrieren. Die
Ausnahme machte vor drei-
einhalb Jahren Ruth Berg-
haus' umstrittene Inszenie-
rung an der Ostberliner
Lindenoper, die fern aller
Konvention und Gartenlauben-
Mentalitit die Handlung
realistisch und zeitkritisch ge-
staltete (und damit den Zorn
hoher Kulturfunktionire her-
vorrief).

Der "Freischiitz" des Staats-
theaters Kassel filhrt diesen
Versuch einer Neuinterpreta-
tion fort, auch diese Insze-
nierung will Kinds Textbuch
und Webers Partitur auf ihre
zeitlose Wahrheit befragen.
Ausgehend vom labilen Cha-

rakter Max' und der ihn Uber-
fordernden Situation (Lei-
stungszwang —> siehe die
folgenden Ausfilhrungen des
"Hessischen Staatstheaters")
wird das Geschehen unter
dem Einfluf psychoanalytischer
Erkenntnisse als ein Wechsel-
spiel zwischen Realitit und
Traum gezeigt. Ein 'Happy-
End' — das von Kind urspriing-
lich auch nicht geplant war —
findet nicht satt, Max kon-
struiert es sich in seiner
Phantasiewelt, in die er sich —
nachdem er seine Braut er-
schossen hat — fliichtet.

Ein Freischiitz chne
Happy-End?

Friedrich Kinds Libretto zum
"Ereischiitz® schwankt zwi-
schen Schauerromantik, Mér-
chen und Realismus. Bei der
Vorbereitung der Inszenie-
rung dachten wir zuerst daran,
das Mérchanhafte der Hand-
lung zu betonen, In Zusam-
menarbeit mit der Kinder-
malschule Kassel wurde
versucht, Kinder die Dekora-
tionen fir die Oper entwerfen
zu lassen.

Im Laufe der Arbeit zeigte
sich aber, daB der entgegen-
gesetzte, der realistische An-
satzpunkt eine viel starkere
Verdeutlichung des Gesche-
hens erlaubt, Viele anfangs
verwirrende Fragen kldren
sich ganz von selbst, wenn
man an die Figuren und ihr
Verhalten einen realistischen
Mafistab ansetzt,

Schon die Konfrontation zwi-
schen Bauern und Jigern ist
ein Beispiel daflir. Die Bauern,
die bei den fiirstlichen Jagden
unentgeltliche Treiberdienste
leisten milssen, freuen sich
iiber die Niederlage der Jiger.
Die Spannung zwischen den
beiden Gruppen entlédt sich
in einer Priigelei. — Kaspar
ist nicht nur einfach ein Bise-
wicht. Sein HaB auf Max hat
sehr verstindliche Griinde:
Als erster Jigerbursche hitte
er eigentlich Anspruch auf



Agathes Hand — und damit
auf die Erbférsterei — gehabt.
Jetzt liegt seine einzige
Chance darin, den verhaBten
Rivalen beim Probeschuf
scheitern zu lassen. Er weiB,
dall Max ein sehr labiler
Mensch ist, den die Furcht
vor dem Probeschufl schon
lingere Zeit nicht mehr hat
treffen lassen. Max wird mit
dem Leistungszwang dieser
Priifung nicht fertig. Von den
Bauern wird er verspottet,
von Kuno streng ermahnt, von
Agathe stiandig nach Erfolgen
befragt — da hat es Kaspar
leicht, ihm wundersame Dinge
einzureden.
Max, der sich den Anforde-
rungen nicht gewachsen fiihlt,
lammert sich an die Vor-
stellung von Freikugeln, mit
denen jeder treffen kann.
Selbst im Traum verfolgt ihn
diese Vorstellung. Seine
Schuldgefiihle lassen ihn
aspar als den Schwarzen
dger, als eine Inkarnation
des Teufels sehen. Nur in
seiner Vorstellung wird der
doch eher prosaische ehe-
malige Landsknecht Kaspar
50 damonisiert.
Auch Agathe wird von Ang-
sten gepeinigt. In einer Zeit
deS‘ Hexenglaubens und der
eligionskriege ist es leicht
erklirlich, daB sie im Fallen
Eines Bildes schon eine biise
Vorbedeutung sieht. Und auch
ie Verwechslung zwischen
rautkranz und Totenkrone
Wird von ihr als Vorzeichen
32‘3‘?}”?" Annchen, die von
F Untergangsstimmung der
beiden Verlobten nicht be-
troffen ist, versucht immer
Wieder, Agathe ihren Aber-
Slauben auszureden und ihre
Vorahnungen licherlich zu
machen,
e Gewalt des Alptraumes
st fiir Max so stark, daB er
sich auch am niichsten Mor-
gen nicht davon lésen kann.
€il er glaubt, die treffsiche-
Len Kugeln verschossen zu
aben, tifft er wirklich nicht
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mehr. Kaspars Rechnung ist
aufgegangen: Max trifft statt
der zum Ziel bestimmten
weillen Taube seine eigene
Braut, Verwirrt von seinen
Angsten und Triumen driickt
er ab, als sie aus dem Jagd-
schlof tritt.

Vor dieser Katastrophe rettet
sich Max wieder in die Welt
der Phantasie. Weil er die
Wirklichkeit nicht ertragen
kann, ertriumt er sich eine
heilere Welt, in der Agathe
zum Leben erwacht und Kaspar
stirbt. Die im Dorf verehrte
Statue des heiligen Eremiten
tritt leibhaftig auf und ver-
anlaBt den Firsten, Max zu
begnadigen und den Probe-
schufl — die Quelle all sei-
ner Angste — abzuschaffen.
Wir glauben, dafi diese Fas-
sung der inneren Logik von
Webers Musik nicht wider-
spricht. Am Beispiel des Fina-
les 1Bt sich das besonders
deutlich zeigen. Sind dort
dramaturgisch die Spriinge
und Unwahrscheinlichkeiten
sinnfélliger Ausdruck fir eine
Vision, so ist es musikalisch die
Vielfalt der Themen. Im Finale
finden sich Erinnerungsmotive
aus dem ganzen Stiick und
vielfach unvermittelte Uber-
géinge. Bis zur C-Dur-Stretta
"Der rein ist von Herzen® —
eine Retrospektive auf Aga-
thens Arie — baut sich das
Finale aus Motiven des Er-
lebten auf. Der Chor, der den
Schreck tber Agathens Tod
ausdriickt, beendet das rea-
listische Stiick, und wie aus
dem Michts leitet das Cello,
abgelést von der Flate, vom
c-Moll zum C-Dur iiber. Ein
besserer Ubergang von der
Realitit zur Vision |4Bt sich
nicht denken.

Ein realistischer Freischiitz?
Wir haben versucht, das Stiick
neu zu lesen, die Musik neu
zu héren. Eine "romantische
Oper” ist es geblieben.

Fachminnisch geleitete
Spezialwerkstatt

Gut organisierter Kunden-
dienst

Mein Verkaufsprogramm:

@ Fliigel
@ Pianos

@ Cembali

@ Elekirische Orgeln

Theo
eithiauser

Klavierbaumeister

509 Leverkusen
KyllstraBe 2

Telefon 61260 und
Carl-Leverkus-StraBe 2
Telefon 41178

Wir liefern prompt,
puinktlich, sauber!

- HEIZOEL EXTRA

diereine, konzentrierte Heizkraft
Willi Weiss
Vertretung der Esso AG

509 Leverkusen-Biirrig
An der Kante 20-22. Telefon 64545
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Montag, 14. Januar 1974 — 20.16 Uhr {Agam-Saal)

Konzertring

Cleveland Quartet

Donald Weilarstein
Peter Salaff

Martha Strongin Katz — Viola (Lorenzo Storioni 1800)
— Violoncello (Lorenzo Storioni 1780)

Paul Katz

— 1. Violine (Stradivarius 1723)
— 2 Violine (Vuillaume 1856)

Joseph Haydn: Streichquartett D-Dur op. 64 Nr. 5
Allegro moderato
Adagio cantabile
Menuetto — Allegretto
Finale — Vivace

George Perle: Streichquartett Nr. 7 "in four movements’ —

Urauffiihrung

Franz Schubert: Streichquartett d-moll D. 810 (op. posth.)
Allegro
Andante con moto
Scherzo (Allegro molto)
Presto
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Ein gemeinsames Musizieren
beim Malboro-Festival, 1969,
stand am Anfang der steilen
Karriere des Cleveland Quar-
tet. Die bald darauf erfolgte
Berufung an das Cleveland
Institute of Music zum 'Quar-
tet in Residence’ férderte den
Aufstieg in die Spitzenklasse
amerikanischer Kammermusik-
Ensembles: die erste Deutsch-
land-Tournee im Frithjahr
1972 rechtfertigte dann den
auBergewdhnlichen Ruf, der
dem Quartett vorausging.

Die Mitglieder des Cleveland
Quartet haben eine Ausbil-
dung auf renommierten Musik-
schulen bei berlihmten Lehr-
meistern, erfolgreiche Teil-
nahme an internationalen
Wetthewerben und eine be-
merkenswerte solistische
Konzerttitigkeit — die nach
der Quartettbildung natur-
gemil etwas zuriicktrat —
gemeinsam. Donald Weiler-
stein, der Primarius, lernte an
der Juilliard University School
of Music bei lwan GaTamian.
1968 erhielt er beim Wett-
bewerb der ARD in Minchen
den 2. Preis im Fach Duo
Violine-Klavier. Peter Salatf
absolvierte sein Studium an
der Eastman School of Music
in Rochester, N. Y., und

wirkte danach an der Yale-
Universitit. Martha Strongin
Katz, die Bratschistin, stu-
dierte bei lwan Galamian,
Lillian Fuchs und William
Primrose. Sie gehorte dann —
wie auch ihr Mann, Paul

Katz — dem Teledo-Quartett
und dem Quartett der Uni-
versity of Southern Califor-
nia an, das 1965 in Miinchen
gewann. Zu den Lehrmeistern
Paul Katz' gehirte die nahezu
vollstindige Cellisten-Promi-
nenz der letzten Jahrzehnte:
Katz studierte bei Gregor
Piatigorsky, Gabor Rejto,
Janos Starker, Bernard Green-
house, Leonard Rose und
Pablo Casals. GroBe Erfolge
errang er als Solist beim
Malboro-Fastival.

Die sechs Quartette der Werk-
reihe 64 komponierte Haydn
1790; 1791 — in Mozarts Todes-
jahr — wurden sie veroffent-
licht. Die Quartette sind — wie
wohl auch die von op. 54 und
op. 55 — dem Geiger Johann
Tost gewidmet. Nr. B ist das
meistgespielte der Reihe und
eines der Standardwerke des
Quartett-Repertoires lber-
haupt. Der Beiname Lerchen-
guartett bezieht sich auf das
einleitende Allegro moderato:
sieben Takte lang priludieren
die drei unteren Streichinstru-
mente in leisem Staccato,
dann stimmt die 1, Vicline
ihren frithlinghaft beschwing-
ten Gesang an, der sich stei-
gert und allmihlich die ande-
ren Instrumente mitreiBt. Nach
dem empfindsamen Adagio
cantabile und dem derben
Menuett mit Trio folgt stiir-
misch der SchiuBsatz, ein Par-
petuum mobile.

Der amerikanische Komponist
und Musikwissenschaftler
George Perle, dessen Streich-
quartett Nr. 7 in Leverkusen
yon dem an der Férderung
zeitgendssischer Musik sehr
interessierten Cleveland String
Quartet uraufgefihrt wird,
studierte bei Wesley LaVio-
lette (DePaul University) und
bei Ernst Krenek, dem 1838
nach den Vereinigten Staaten
emigrierten gefeierten Opern-
komponisten der Zwanziger
Jahre. Als einer der Leiter der
'New Music Group of Chicago'
— 1941—1943 — bewies Perle
durch seine Programmgestal-
tung erstmals nachdriicklich
seine enge Bindung an die
Wiener Klassiker der Moderne
{Schénberg, Webern, Berg),
wie sie sich dann spiiter auch
in seinen Kompositionen und
Schriften ausdriicken sollte.
Das Gesamtwerk Perles, der
1915 in Bayonne, New Jersey,
geboren wurde, umfaBt Kom-
positionen fiir Orchester,
Kammermusikensembles,
Soloinstrumente und Chor-
werke. Nach 1945 wirkte er



an den bedeutendsten ameri-
kanischen Universitidten und
Musikschulen, gegenwiirtig

at er eine Professur fiir
Musik am 'Queens College'
(Mew York) inne. Einen weit-
hin beachteten Namen machte
er sich mit seinen schrift-
stellerischen Arbeiten, die in
den fithrenden internationalen
Fachzeitschriften publiziert
wurden. 1962 erschien seine
Einfithrung in die Musik der
"Wiener Schule' (Serial Com-
position and Atonality) — ein
weiteres Buch, den Opemn
Alban Bergs gewidmet, soll
bald folgen.

Seine Popularitiit verdankt
Schuberts d-moll-Streich-
quartett in erster Linie dem
Andante-Satz mit den Varia-
tionen iiber ein Thema, das
der Komponist seinem 1817
geschriebenen Lied "Der Tod
und das Madchen® entnahm.,
ur die Variationen wihlte
Schubert aus der Matthias-
Claudius-Vertonung nicht die
angstvolle Stimme des Mid-

—

chens, sondern die bei aller
Unerbittlichkeit trostreich klin-

ende Melodie des Todes
"Sei guten Muts! Ich bin
nicht wild"). Stérker als in dem
beriihmten zweiten Satz tritt
die diistere, tragisch-ausweg-
lose Grundstimmung des
Woerks — die selbst im Scherzo
durchschimmert — in seinen
Ecksétzen mit den hektisch
vorwirtsdringenden Triolen
bzw. punktierten Rhythmen
hervor. Das Prestissimo des
Finales verzichtet auf jede
Wendung ins Pathetische oder
Optimistische — eine Todes-
Tarantella, in der es fiir den
Gejagten kein Entrinnen gibt. —
Schubert vollendete das
d-moll-Quartett vermutlich
Anfang 1826; seine Bemiihun-
gen, das Werk zu veréffent-
lichen, blieben erfolglos. Erst
1831, drei Jahre nach Schu-
berts Tod, erschien das Quar-
tett (ohne Opuszahl) im Druck,
die Urauffithrung lief noch
weitere achtzehn Jahre auf
sich warten.

o///f,fé— Do

Ich fiihre das
sportlich-elegante
Damenkleid

in den GroBen 38—50

Gisela Kuhn

509 Leverkusen-Manfort

HaberstraBe 17
Telefon 43497

. . . und nach dem Theater

@® ein anﬂsnehmer Aufenthalt

in gepfiegter Atmosphire

@ reichhaltige warme und kalte
Kiiche bis 24.00 Uhr

@ dazu das bewéhrte Alkrath-Pilsener

Alkiat

Pilsener Stube Nr. 2
Die Gaststitte

mit dem besonderen PfiH
Inhaber: Peter und Erika Heller
Leverkusen

RathenaustraBe 141

Telefon: 47110

Buchhandlung

Biicher
Globen
Atlanten

HERMANN JACOBS nach.

Leverkusen
Hauptstrafie 86
Telefon 46123

Elegante Damenstoffe
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aus den Kollektionen fiihrender
deutscher und auslindischer
Webereien finden Sie

in bekannt groBer Auswahl

im Stoffhaus

Pauline Kiihler

Leverkusen-Schlebusch
Berg. Landstr, 48 - Ruf 51983

Geschulte Fachkrifte
beraten Sie

SANITATSHAUS

OBERBERG

ORTHOPADIE
uu BANDAGEN

schine Wische, modische Mieder
Schuhe fiir lose Einlagen (FuBbettung)
(MaBanfertigung)

Leverkusen-Manfaort, Manforter Strafle 289, Telefon 76169

Lieferant aller Kassen und Behorden




Montag, 14. Januar 1874 — 20.15 Uhr
Studio (Biihne — GroBer Saal) — Theaterring 4

Kammerspiele Diisseldorf
Happy End
Eine Magazingeschichte von Dorothy Lane

Songs: Bertolt Brecht
Musik: Kurt Weill

Gunther Biich
Heinz Lesch
Marlis Griinberg

Inszenierung:
Musikalische Leitung:
Choreographie:

Bill Wilfried Jan Heyn
Sam Ginter Wissemann
Governor Michael Thiele
Jimmy Giinter Dicks

Bob Dieter Oberholz
Johnny Manfred Repp
Majorin Malwine Moeller
Hanibal Wolf Meuter

Lilian Eva Berthold
Fliege Dagmar Soerensen

Kithe Mayen
Jiirgen Schifer
Peter Hohberger

Heilsarmeesoldatin
Heilsarmeesoldat
Kommissar
Musiker:

Orgel und Klavier
BaB und Schlagzeug

Heinz Lesch
Peter Thoms

Ausstattungsleitung: Peter Osborn; Technische Leitung:
Hans Hoffmann

Auffiihrungsrechte: Verlag Felix Bloch Erben, Berlin
Pause nach dem 1. Akt — Spieldauer: ca. 2 Stunden

Happy End

Die turbulenten Geschehnisse,
die die Urauffihrungsinszenie-
rung von Brecht/Weills
"Happy End® kennzeichneten,
hat Theaterdirektor Ernst Josef
Aufricht in seinem Erinne-
rungsbuch "Erzéihle, damit du
dein Recht erweist” (erschie-
nen im Propylden Verlag Ber-
lin und als div-Band) span-
nend und zugleich humorvoll
geschildert. Nach dem Pre-
mierenskandal am 31. August
1929 im Schiffbauerdamm-
Theater schien das Schicksal
von "Happy End® besiegelt,
kein Theater wagte fiir lange
Zeit eine Auffilhrung der
'Magazingeschichte'. Brecht,
der sich schon vor der Ur-
auffiihrung von dem Stiick
distanziert hatte, leugnete
auch ferner seine Autorschaft
und nahm "Happy End" nie

in die Gesamtausgabe seiner
Woerke auf. Immerhin adap-
tierte er mehrere Lieder und
Motive aus "Happy End" —
vor allem die Hauptfigur des
Heilsarmeeméadchens — sei-
ner "Heiligen Johanna der
Schlachthéfe”. Allein Weills
weltberihmte Songs vom
"Surabaya Johnny®, von "Bills
Ballhaus in Bilbao" und der
"Matrosen-Tango" — die zu
des Komponisten schéinsten
Inspirationen zéhlen — lieBen
"Happy End" nicht véllig in
Vergessenheit geraten.

Auf auslindischen Biihnen (in
New York, London und Paris)
wurde in den 60er Jahren die
angebliche 'Totgeburt' reha-
bilitiert. Nach der {iberaus er-
folgreichen Auffithrung am
Lendoner Royal Court-Theatre,
1965, lobte Harald Hobson in
"Sunday-Times": "Das fréh-
lichste, lustigste, munterste,
amisanteste, lebendigste und
bestgelaunteste Werk, das
Brecht je geschrieben hat."
Zur 'Rettung' von "Happy
End" fiir das deutsche Thea-
ter haben in erster Linie die
Inszenierungen Giinther Biichs
beigetragen, dabei waren die

ersten Anregungen zu einer
Wiederauffihrung des Stiicks
von Regisseur Erich Engel (!)
ausgegangen.

Berlin — Sommer 1929

"Mach dem Erfolg der Drei-
groschenoper waren Brecht
und Weill mit mir einig, die
néchste Spielzeit mit einem
Stiick in der gleichen Kombi-
nation zu eréiffnen. Brecht
hatte mit seiner Assistentin
Elisabeth Hauptmann eine
Story zwischen einem Heils-
armeemidchen und einem
Gangsterchef konstruiert. Die
Figuren waren der amerika-
nischen Unterhaltungsliteratur
entnommen. Zwei Akte waren
im groben fertig, der Titel
war "Happy Emg'.

Brecht, der angefangen hatte,
sich strenger an den Dogma-
tismus der Kommunistischen
Partei zu halten, wollte diese
verspielte Geschichte nicht
verantworten und erfand das
Pseudonym: Dorothy Lane.
Weill machte es zur Bedin-
gung, daf Brecht die Songs
selbst zeichnete.

Das Heilsarmeemidchen wurde
fiir die Neher geschrieben,
fiir den Gangster engagierte
ich Heinrich George. Alle ver-
reisten in die Ferien, fiir Ende
Juli verabredeten wir uns im
Theater: das fertige Stiick
und die Musik sollte dem Re-
gisseur Erich Engel und dem
Dirigenten Theo Mackeben
iibergeben werden. In der
letzten Juliwoche kamen
meine Mitarbeiter: Fischer,
Vambery, der Regieassistent
Dr. Halewicz, und ein zweiter
neuengagierter Regieassistent
Emil Hesse Burri, der Regis-
seur Engel, Caspar Neher
und Theo Mackeben aus dem
Urlaub zuriick. Brecht fehlte
und mit ihm der letzte Akt,
den er uns nicht, wie ver-
sprochen, geschickt hatte. Ich
telegrafierte an sein Ferien-
quartier am Ammersee und
erhielt keine Antwort. Neher,
der es hafite, in Theater-




-

‘Affaren' verwickelt zu sein,
bestellte mir mit grofem
Widerwillen: ich hitte Brecht
beleidigt, er wiirde den drit-
ten Akt nicht schicken, er
warte auf mich und meine
Entschuldigung in Augsburg.
Mit der Arbeit anzufangen,
hatte keinen Sinn. Der dritte
Akt entscheidet den Erfolg
oder MiBerfolg eines Theater-
stiicks. Weill riet mir, an
Brecht zu telegrafieren: Stiick
abgesetzt — bin wieder in die
Ferien gefahren. 'Fahren Sie
morgen ab und nehmen Sie
Lenia mit. Brecht wird das
Telegramm fiir eine Finte hal-
ten und mich von Augsburg
anrufen. Er erfihrt von mir,
daB Sie mit der Lenia an die
See gefahren sind.'
Meine Frau, die Lenia und ich
waren zwei Tage in Warne-
minde, als mein Theater an-
rief, Brecht sei in Berlin und
michte mich sofort sprechen,
Wir fuhren in Héchstgeschwin-
digkeiten.
Im Theater gab es keine Ent-
schuldigung und keinen drit-
ten Akt, nur einige Notizen
und die Versicherung, in eini-
gen Tagen das Stiick zu kom-
Plettieren. Wir beschlossen,
mit den Arrangierproben zu
eginnen. Die ménnliche Haupt-
rolle muBten wir umbesetzen,
Brecht hatte in den Ferien
em Gangsterchef einen Teil
seiner Kompetenzen amputiert
und aus diesem Teil eine
Rolle fiir die Weigel geschrie-
ben, die geheime Chefin der
ang, die Fliege genannt. Sie
eiratete am Schlub den Heils-
armeeoffizier, gespieltvon dem
Bute als Schriftsteller be-
annten Sigismund von Ra-
decki, eine skurrile Erschei-
Mng durch seine enorme
dnge und seinen kahlen Kopf
und mit einer tiefen Baf-
Stimme, mit der er den Heils-
drmeesong vom 'Branntwein-
hiindler' anfihrte. George
Weigerte sich, das Fragment
Biner ausgeweideten Rolle,
Wie er es nannte, zu spielen.
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Im Theater am Nollendorf-
platz iiberwarf sich Oskar
Homolka bei den Proben zu
Walter Mehrings 'Kaufmann
von Berlin' mit Piscator. Er
akzeptierte bei uns die ver-
gnderte Rolle des Gangster-
chefs und machte es uns
maglich, ohne Verzdgerung
weiter zu probieren. Engel
arrangierte zwei Akte und
verlangte den dritten. Brecht
konnte ihn nicht liefern. In
einer heftigen Diskussion ent-
zweiten sie sich. In getrenn-
ten Zimmern muBte ich mit
beiden reden. Engel bat mich,
seinen Vertrag zu ldsen oder
ein anderes Stiick zu spielen.
Brecht wiirde den dritten Akt
nie schreiben, der Inhalt der
Story sei in zwei Akten er-
zéhlt. Brecht nannte Engel
einen miden, verbrauchten
Mann und erinnerte immer
wieder an die Dreigroschen-
oper, die ich unfertig ange-
nommen hatte. Angeregt durch
die Schauspieler hatte er den
SchluB wihrend der Proben
geschrieben.

lch wollte und muBte ihm
glauben. Ich hatte ein teures
Ensemble engagiert. Brecht
tibernahm die Regie, Engel
zog sich zuriick, die Proben
verliefen glatt. Nur in dem
fragmentarischen letzten Akt
kam es zu Konflikten mit den
Schauspielern. Sie verlangten
Text, ihre Rollen wéren nicht
zu Ende gefiihrt. Ich hatte
eine Aussprache mit Brecht in
meinem Biiro. Ich warf ihm

vor, er hitte mich hereingelegt.

Wir briillten so lange, bis wir
stimmlos waren. Dann res‘l?l-
nierte ich. lch gab es auf, ihn
weiter zu mahnen. Ich wubBte,
wie zwecklos es war. Engel
hatte recht behalten, es gab
nur ein Fragment eines drit-
ten Aktes. Ich hoffte, das
Stiick mit den groBartigen
Schauspielern, der Weillschen
Musik in der Mackebenschen
Interpretation iber die Runden
zu bringen. In den letzten
Tagen vor der Generalprobe
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war Brecht von seltsamen
Gestalten umgeben. Einer von
ihnen hieB Slatan Dudow,
spiter prominent in Ostberlin.
In der Premiere war bis zur
Pause nach dem zweiten Akt
der Publikumserfolg ebenso
stark wie bei der Dreigroschen-
oper. Und dann kam der dritte
Akt. Das Publikum, hérbar ent-
tiuscht, raschelte und hustete.
Ich stand hinter der Bilthne
und zdhlte die Minuten. Der
Akt war zu Ende, ein Finale
mufBte noch von dem auf der
Biihne versammelten Ensemble
gesungen werden, Vollig un-
erwartet sah ich, meinen Augen
nicht trauend, Helene Weige!
auf die Vorderbithne kommen.
Mit gellender Stimme, von
einem Zettel ablesend, rief sie
in den Zuschauerraum: 'Was
ist ein Dietrich gegen eine
Aktie! Was ist ein Bank-
einbruch gegen eine Bank-
grindung!' und andere vulgir-
marxistische Provokationen.
Die gelangweilten und aus
ihrer Lethargie brutal aufge-
brachten Zuschauer verlangten
tumultuarisch das Fallen des
Vorhangs.

Auf der Biihne schwebten

vom Schniirboden zwei bunt-
bemalte Kirchenfenster her-
unter, die Henry Ford und
John D. Rockefeller zeigten.
Am Fligel spielte und sang so
laut er konnte Theo Mackeben:
'Hosiannah Rockefeller, Ho-
siannah Henry Ford', das
Finale. Dicke Trinen liefen
iiber seine Backen, er sang
und spielte allein, das Uni-
sono der anderen verkleckerte
in dem Tumult. Den Ausfall
der Weigel hatten die Rat-
schlige der seltsamen Ge-
stalten verschuldet. Sie fanden
Happy End nicht gentigend
ideologisch untermauert.

Ich war Brecht nicht gram. Wir
hatten jeder auf seine Art
gespielt und verloren. Der
Verlust auf meiner Seite stand
mit 130000 Mark zu Buch.

An meinem Theater trat eine
Brechtpause ein.”

Mittwoch, 16. Januar 1974 — 20.15 Uhr (Agam-Saal)

Summit
(The Dusko Goykovich Quintet)

Ginter Lenz, BaB

Dusko Goykovich, Trompete
Todd Canady, Drums

Bobby Jones, Tenorsaxophon
Horace Parlan, Piano

Im Vorprogramm ab 19.00 Uhr: Train, Kéln

Baldur Bockhoff in "Siid-
deutsche Zeitung” nach dem
Mai-Gastspiel von Summit im
Miinchner 'domicile':

"Micht oft hért man Musizieren
von solch technischer Makel-
losigkeit, gepaart mit Phanta-

sie und Kraft. 'Summit’ ist,
in seinen gegliickten Augen-
blicken, fiir européische Ver-
héltnisse gewiB ein Gipfel.
Die Gruppe besteht seit Mitte
Mérz. Man wird, hoffentlich,
von ihr noch einiges héren.”
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Donnerstag, 17, Januar, und Freitag, 18. Januar 1974,
20.00 Uhr (GroBer Saal) — Theaterring 1

Mationaltheater Mannheim

La Traviata

Oper in drei Akten (vier Bildern)

Libretto von Francesco Maria Piave

usik von Giuseppe Verdi

Deutsche Ubersetzung von Walter Felsenstein

Musikalische Leitung:
Inszenierung:
Bihnenbild:
Kostiime:
Choreinstudierung:

Violetta Valery

Flora Bervoix
nnina
Alfred Germont

Georges Germont, sein Vater
Gaston, Vicomte de Létoridre
Baron Douphol
Marquis d'Obigny

oktor Grenvil
Joseph, Diener Violettas
Ein Kommissionar

Tilo Fuchs

Friedrich Meyer-Oertel
Paul Walter

Lieselotte Klein

Ernst Momber

Grit van Jiten (am 17.1.)
Eva Maria Molnar (am 18.1.)
llse Kéhler

Ana Bonague

William Johns (am 17.1.)
Reinhard Leisenheimer (18.1.)
Michael Davidson

Gerhard Kiepert

Klaus Wendt

Hans Réssling

Erich Syri

Jakob Rees

Kurt Schneider

Chor und Orchester des Mationaltheaters Mannheim

Regie-Assistenz und Abendspielleitung: Helmut Lux;
Produktionsdramaturgie: Alexander de Montléart; Studien-
leitung: Johannes Wedekind; musikalische Assistenz: Pedro
Lechner; Biihnenbild-Assistenz: Thomas Pekny; Inspizient:
ainer Hensler; technische Gesamtleitung: Werner Lorenz;
Beleuchtung: Heinz Schott: Ton: Fred Hildebrandt; Souffleuse:

Gerda Liebold

Auffihrungsrechte: Birenreiter-Ve rlag, Kassel

Pause nach dem dritten Bild — Ende: etwa 22.30 Uhr
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1. Akt: Nach langerer Krank-
heit gibt die gefeierte Kurti-
sane Violetta Valery in ihrem
Haus in Paris ein Fest fiir
ihre Freunde. Gaston, Vicomte
de Létoriére, stellt ihr Alfred
Germont vor, einen jungen
Mann aus der Provence, der
Violetta seit langem bewun-
dert. Baron Douphol, dessen
Maitresse Violetta bis zu die-
sem Zeitpunkt ist, lehnt es
ab, den Abend mit einem
Trinkspruch zu feiern. Auf
Wounsch Violettas singt Alfred
ein Trinklied auf die Liebe,
in das Violetta und die Ge-
sellschaft einstimmen, Wiih-
rend sich die Géste zum Tanz
begeben, zwingt ein Schwiche-
anfall Violetta, zuriickzublei-
ben. Alfred bleibt bei ihr und

esteht seine Liebe. Leicht-
ertig versucht Violetta ihn
zurlickzuweisen, Doch betrof-
fen von dieser Begegnung
schenkt sie ihm eine Kame-
lienbliite und damit die Hoff-
nung, wiederkommen zu diir-
fen, wenn die Blume verwelkt
ist — also morgen ... Im
Morgengrauen verabschieden
sich turbulent die Giste. Vio-
letta wird sich der Sinnlosig-
keit ihres bisherigen Lebens
bewuBt. Dennoch kidmpft sie
gegen die erwachende Liebe
zu Alfred an.

2, Akt: Alfred und Violetta
leben seit Monaten in einem
Landhaus bei Paris. Von Vio-
lettas Gesellschafterin Annina
erfihrt er, daB Violetta Wert-
gegenstinde verfuBert, um
den gemeinsamen Lebens-
unterhalt zu sichern. Wahrend
Alfred das Haus verl4Bt, um
Geld zu beschaffen, erscheint
liberraschend sein Vater bei
Violetta und verlangt von ihr
auf Alfred zu verzichten. Das
Verhiltnis einer Kurtisane zu
seinem Sohn sei der AnlaB,
das Lebensgliick seiner Toch-
ter zu zerstéren, deren Briu-
tigam die Verbindung mit einer
"schandbefleckten" Familie
ablehnen wiirde. Violetta

bringt das Opfer unter einer
Bedingung: Sie verlangt von
Germonts Vater, daB er Alfred
nach ihrem Tod die wahren
Beweggriinde ihres Handelns
aufdeckt. Schmerzerfiillt ver-
146t Violetta den nichtsahnen-
den Geliebten und kehrt heim-
lich nach Paris zuriick. Ein
Bote lberbringt Alfred wenige
Augenblicke spiter einen
Brief Violettas, indem sie ihm
mitteilt, daB sie sich fiir ihr
friheres Leben entschieden
habe. Vergeblich versucht
Alfreds Vater, seinen Sohn
zur Riickkehr in die Familie
zu bewegen, Alfred entdeckt
die Einladung zu einem Fest
am selben Abend, das Flora
Bervoix, eine Freundin Vio-
lettas, gibt. Er stiirzt daven,
um dort die Untreue Violettas
zu richen.

Auf dem Fest der Kurtisane
Flora wechseln Gesellschafts-
spiele, Ténze, Lieder und
Gliicksspiele. Alfred, auf der
Suche nach Violetta, beant-
wortet scheinbar gleichgiiltig
die Frage nach seiner Ge-
liebten und wird von Flora
zum Spieltisch gebeten. Kurze
Zeit darauf betritt Vicletta
am Arm Baron Douphols den
Saal. Alfred kommentiert
seine hohen Spielgewinne mit
herausfordernden Bemerkun-
gen gegeniiber Violetta. Nur
mit Mithe kann ein drohen-
der ZusammenstoB zwischen
Alfred und dem Baron in ein
Duell am Spieltisch umge-
wandelt werden, das die
Gesellschaft mit atemloser
Spannung verfolgt. Da wird
zur Tafel gebeten; nur Vio-
letta, die Alfred mit einem
Wink um ein Gesprich ge-
beten hat, bleibt angsterfiillt
zuriick. Kalt tritt Alfred Vio-
letta entgegen, die ihn ver-
zweifelt bittet, sofort zu_gehen,
da sie fiirchtet, daB er in
einem Duell mit dem Baron
sein Leben verlieren kénnte.
Ihre Weigerung, ihm zu fol-
gen, kann sie in tiefster Qual
nur mit der Liige begriinden,




daB sie den Baron liebe. In
wahnsinniger Erregung ruft
Alfred die Gesellschaft herbei
und wirft vor aller Augen
Violetta das gewonne Geld
als Bezahlung vor die Fiifle.
Empért verurteilen die An-
wesenden diesen unerhérten
Affrant. Durch seinen Vater,
der iiberraschend eintritt, wird
Alfred sich seines falschen
Handels bewuBt. Von Reue
gepackt, verliBt er mit sei-
nem Vater die Gesellschaft.

3. Akt: Einige Monate sind
vergangen. Zu dem kérper-
lichen Verfall Viclettas kommt
das materielle Elend. Der treue
Freund Doktor Grenvil kommi,
um der Todgeweihten Mut
zuzusprechen, Violetta schickt
Annina fort, um zum hundert-
sten Mal einen Brief zu lesen,
der ihre einzige Hoffnung ist.
In ihm berichtet Alfreds Vater
von einem Duell zwischen
Alfred und dem Baron und
kiindigt die Ankunft seines
Sohnes an. Aber es ist zu
spat. Wehmiitig nimmt Vio-
letta Abschied vom Leben.
Der Ldrm eines Karneval-
zuges auf der StraBe erregt
ihre fiehernde Phantasie. Da
kommt Annina zuriick, um
Violetta auf die Begegnung
mit dem endlich angeaomme-
nen Alfred vorzubereiten. Die
Liebenden fallen sich in die
Arme. Aber das ertriumte
Gliick einer gemeinsamen
Zukunft weicht bald der Er-
kenntnis des nahenden Todes.
Doktor Grenvil und Alfreds
Vater finden eine Sterbende.
Violetta nimmt dem Geliebten
das Versprechen ab, mit einem
anderen Madchen gliicklich

zu werden. Plétzlich sehen
alle fassungslos auf die Tod-
kranke die sich hoffnungsvoll
erhebt. Vicletta bricht zusam-
men, der hinzustiirzende
Alfred hilt eine Tote in sei-
nen Armen.

Marie Duplessis —

Die Kameliendame

Die Frau, die als 'Kamelien-
dame® eine Figur der Welt-
literatur werden sollte, ent-
stammte einem desolaten
sozialen Milieu. 1824 in einem
franzéisischen Dorf geboren,
muBte Alphonsine Plessis als
Stallmagd arbeiten und den
geringen Lohn zu Hause ab-
liefern. Die Trunksucht und
Gewalttitigkeit des Vaters,
eines Kesselflickers, trieben
die kaum Fiinfzehnjihrige
aus dem Elternhaus. Sie ging
nach Paris, wo sie sich zu-
nichst als Wischerin durch-
schlug und dann die Lehre
bei einer Putzmacherin absol-
vierte.

Aber bald begann sie, sich
nun Marie Duplessis nennend,
ihre 'galante Laufbahn’, Sie
wurde die Métresse wohl-
habender, teils sehr promi-
nenter Méanner und schlieBlich
die beriihmteste Kurtisane
von Europa. Zu ihren Freun-
den sollen der Herzog von
Orléans, Franz Liszt — der
damals populérste Musiker —
und der Schriftsteller Alex-
andre Dumas, Sohn des
gleichnamigen Autors der
Romanbestseller "Die drei
Musketiere” und "Der Graf
vom Monte Christo", gehirt
haben.

Die Schauspielerin Judith Ber-
nat beschrieb riickblickend
Marie Duplessis: "Sie war
sehr schlank, man kénnte fast
sagen diinn, dabei grazids
und sehr zart. Sie hatte ein
ovales, engelhaftes Gesicht,
schwarze, sanft-melancholische
Augen; strahlendweiBen Teint
und vor allem prachtvolles
Haar!® Der Bernat gab Marie
auch eine Begriindung fiir
ihren Lebenswandel: "Warum
ich mich verkauft habe? Weil
ehrliche Arbeit mir niemals
den Luxus erlaubt hitte, nach
dem ich mich doch so sehnte.
lch wollte nur die Freude,

die Geniisse und die Fein-
heiten einer eleganten und

kultivierten Umgebung ken-
nenlernen ... ich habe meine
Freunde immer selbst ge-
wiihlt . .. doch hat niemand
meine Liebe je erwidert.” Als
"aine Frau von Geist und
groflem Menschenverstand®,
wie der Kritiker Jules Janin
sie in Ubereinstimmung mit
anderen Zeitgenossen sah,
und durch einen ausgeprig-
ten Sinn fiir Eleganz, der sich
in ihrer hiufig kopierten Klei-
dung und der mit erlesenem
Geschmack eingerichteten
Wohnung ausdriickte, zeich-
nete sich Marie Duplessis
vor ihren Rivalinnen aus. Sie
umgab sich stidndig mit scho-
nen Blumen, die ihre fragile
Schénheit noch hervorhoben;
Maries angeblich ausschlieB-
liche Vorliebe fiir die aus
Japan nach Europa gekom-
mene Kamelie diirfte das
Produkt der Phantasie ihres
'Biographen' Dumas sein.
Marie Duplessis war bereits
von der tddlichen Krankheit,
der Schwindsucht, gezeichnet,
als sie sich in den Grafen
Edouard de Perregaux, Sohn

des Bankiers des Kdnigs, ver-
liebte. Indem sie 1846 in Lon-
don Griifin de Perregaux
wurde, schien sie das Traum-
ziel aller kleiner Midinetten
und ehrgeizigen Lebedamen
erreicht zu haben: eine ge-
achtete gesellschaftliche
Stellung und ein Adelstitel
sollten, so schien es, die
zweifelhafte Vergangenheit
auslschen. Die Ehe ging
jedoch bald in die Briiche.
Die Geldndte des Grafen,
dessen Familie sich von ihm
losgesagt hatte, und die Ver-
achtung der 'feinen’ Gesell-
schaft, die Maries ehemalige
Lebensfihrung nicht vergessen
wollte, diirften das Ende der
Verbindung beschleunigt ha-
ben. In ihren letzten Lebens-
monaten blieb Marie Mittel-
punkt glanzvoller Feste und
Theaterpremieren in Paris.
Am 3. Februar 1847 starb die
einstige Stallmagd, die zur
umschwirmten K-!Snifgin der
Pariser Halbwelt aufgestiegen
war und Franz Liszt zu dem
wehmiitigen Machruf ver-
anlafte: "Wenn ich an sie




denke, erklingt in meinem
Herzen ein geheimnisvoller
Akkord aus einer antiken
Elegie.®

Ein Stoff aus unserer Zeit
Schon kurze Zeit nach Maries
Tod, 1848, verdffentlichte
Alexandre Dumas (1824—1895)
seinen Roman "La Dame aux
Camélias® (Die Kamelien-
dame) und konnte mit diesem
Werk die Welterfolge seines
Vaters noch tibertreffen.
Dumas’ Schliisselroman —
Marie heiBit hier Marguerite,
Edouard de Perregaux wird
zu Armand — schildert unter
groBziigiger Auslegung der
historischen Fakten das Ende
der 'Kameliendame'. Dumas
wollte keineswegs einen riihr-
seligen Liebesroman schreiben,
als enragiertem Tendenz-
dramatiker ging es ihm darum,
die Engstirnigkeit und ver-
logene Moral der Gesell-
schaft seiner Zeit zu ent-
hiillen, nackte Habgier und
leeren Glanz hinter der Fas-
sade bourgeoiser Recht-
schaffenheit und aristokrati-
scher GroBartigkeit aufzuzei-
gen. Indem er in seinen
Schauspielen die Stellung der
Frau in der Ménnergesell-
schaft der Jahrhundertmitte
untersuchte, zeichnete er das
Bild einer deformierten
Epoche. Die Geschichte der
Beriihmtesten unter den "Me-
lusinen des Seinestrandes”
(H. Heine) sollte das soziale
ewissen wachrufen, Mitleid
mit den Ausgestofenen und
Entwurzelten erwecken.
Die bald folgende Dramati-
sierung des Romans ver-
Wisserte und sentimentali-
sierte Dumas' Anliegen.
Giuseppe Verdi kannte so-
wohl den Roman als auch
das Schauspiel und konsta-
tler_te einen wirksamen musi-
alischen Opernstoff. "Einfach
und voll Leidenschaft® nannte
er die Geschichte der Mar-
guerite Gautier und beauf-
tragte seinen Librettisten

Francesco Maria Piave mit
der Ausfithrung des Librettos.
Vor allem fesselte Verdi die
Moglichkeit, erstmals einen
"Stoff aus unserer Zeit* und
nicht ein pathetisches Hel-
denschicksal aus entlegenen
Jahrhunderten zu vertonen.
In Dumas’ Vorlage, die Piave
zu seinem besten Libretto
inspirierte, fand Verdi mit-
reifende Charaktere und
Situationen, dabei interessierte
ihn der "menschliche Gehalt* —
vornehmlich die Gestalt der
Kameliendame, die er Vio-
letta Valery nannte — mehr
als das zeitkritische Sitten-
bild. Violettas Wandlung von
der berechnenden Mitresse
zur bedingungslos liebenden,
zum Verzicht bereiten Frau
fand in Verdis Musik bezwin-
gende Gestaltung. Wie mei-
sterhaft sind Situation und
timmung der Schwerkranken
getroffen, wenn sie im Finale
der grofien Arie des 1. Akts
sich zur alles betdubenden
Lebenslust bekennt. In den
Parlandoszenen mit Alfred
und Vater Germont wird
dann die ‘neue’ Violetta vor-
gestellt, die nichts mehr mit
der leichtlebigen Kokotte des
Ballbildes gemeinsam zu ha-
ben scheint. Und schlieBlich —
unmittelbar vor der todes-
traurigen g-moll-Arie — ihr
verzweifeltes "Zu spat!®, als
sie nicht mehr hoffen kann,
den Geliebten wiederzusehen:
die Gesangsstimme geht in
die Sprechstimme iber, eine
iiberzeugende Verwendung
der Mittel des Melodrams.
Konventioneller als Violetta
gerieten der Liebhaber Afred
Germont und dessen Vater,
Reprisentant eines zweifel-
haften Moralkodex, dem
Verdi aber eine seiner ge-
fihlvollsten und populirsten
Arien schrieh.

Probleme der Ubersetzung
"La Traviata“ fand nach der
miBgliickten Urauffiihrung
(1853 im Teatro La Fenice in
Venedig) recht schnell den
Weg ins internationale Opern-
repertoire. Da man an dem
Titel (La Traviata — 'Die vom
Wege Abgeirrte’) AnstoB nahm,
erschien die Oper einige
Jahrzehnte als "Violetta® auf
den Spielplinen. Fiir die
deutsche Erstauffihrung, 1857
in Hamburg, hatte die S#n-
gerin der Violetta, die in
ltalien ausgebildete und von
Rossini geférderte Kolaoratur-
sopranistin Natalie Eschborn-
Frassini, die Ubersetzung
besorgt (was allerdings erst
Jahrzehnte spéter bekannt
wurde). Die Ebarsetzung

der Eschborn hatte den
Vorzug der Sanglichkeit, ver-
silfilichte und romantisierte
aber im Geiste des ausklin-
genden Biedermeier Piaves
Original tber Gebiihr,

1960 kam an der Ostherliner
Komischen Oper Walter Fel-
sensteins Fassung heraus,
die die urspriingliche Eintei-

lung in drei Akte (mit einer
Verwandlung im Mittelakt)
wiederherstellte. Walter Fal-
senstein lber seine "Traviata'-
Version, die in der Mannhei-
mer Inszenierung gespielt
wird: "Sie respektiert so
wait wie eben nur méglich
die Motenwerte, die Silben-
unterlegung und besonders
die Phrasierung. Sie geht
immer auf das italienische
Original zurlick, hat aber
keinen philologischen Ehrgeiz:
denn einmal kann sie Még-
lichkeiten, die die italienische
Sprache dem Komponisten
durch die Verschleifung von
SchluB- und Anfangsvokalen
bietet, nicht nachahmen,

zum anderen ist der Zweck
der Eindeutschung von vorn-
herein verfehlt, wenn durch
allzugrofie Treue geggni}ber
dem einzelnen Wort die
deutsche Sprache verkrampft
oder der Sinn des Originals
verbogen wird."




Montag, 21. Januar 1974 — 20.00 Uhr (GroBer Saal)
Konzertring — Theaterring 3

Philharmonisches Orchester
der Stadt Dortmund

Dirigent: Wilhelm Schiichter
Hector Berlioz: Ouvertiire "Der R8mische Karneval” op. 9

Paul Hindemith: Konzert fiir Orchester op. 38
Mit Kraft, miBig schnelle Viertel, ohne Pathos und
stets lebendig
Sehr schnelle Halbe
Marsch fir Holzbldser: Nicht zu langsame Viertel
Basso ostinato: Schnelle Viertel

Peter lljitsch Tschaikowsky: Sinfonie Nr. 4 f-moll op. 36
Andante sostenuto — Moderato con anima
Andantino in modo di canzona
Scherzo: Allegro
Finale: Allegro con fuoco

I
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Wilhelm Schiichter (Foto) ist
seit 1962 Generalmusikdirektor
der Stadt Dortmund fiir Kon-
zert und Oper. 1965 wurde er
auBerdem kiinstlerischer Leiter
des Musiktheaters der Stid-
tischen Bilthnen Dortmund. Bei
Kriegsende konnte der 1911

in Bonn geborene Schiller
Hermann Abendroths und
Philipp Jarnachs bereits auf
eine erfo!Ereiche Laufbahn
als Opernkapelimeister zurlick-
blicken, die ihn bis an die
Stadtische Oper Berlin fiihrte.
Nach 1945 gehorte Schiichter
in In- und Ausland zu den
begehrtesten Operndirigenten,
wirkte bei den Bayreuther
Festspielen und errang auBer-
ordentliche Popularitit dank
mehrerer Schallplattenaufnah-
men von Opernausschnitten
{zumeist mit Erna Berger und
Rudolf Schock in den Haupt-
partien). Als stiindiger Diri-
gent und Stellvertreter von
Hans Schmidt-1sserstedt beim
NWDR Hamburg (1946—1958)
und danach bei NHK Tokio
profilierte sich Schiichter auch
als hervorragender Konzert-
dirigent.

Die Bedeutung Hector Berlioz’
(1803—1869) als eines der gro-
fen Neuerer und Anreger in
der Musik des 19. Jahrhun-
derts wurde erst nach seinem
Tode erkannt. Seine Lands-
leute lehnten ihn als einen
werriickten Neuténer' ab, der
Opernkomponist Adolphe
Adam sprach den meisten
sich fiir Musik interessieren-
den Franzosen aus dem Her-
zen, als er urteilte: "Berlioz
ist alles, was man will

aber ein Musiker ist er nie
und nimmer.* Nur miihsam
konnte Berlioz sich als Musik-
kritiker und -theoretiker,
spiter als Konservator und
Bibliothekar des Pariser Kon-
servatoriums seine Existenz-
grundlage sichern. Mehr An-
erkennung fand er als Gast-
dirigent im Ausland, vor allem
in Deutschland, wo Liszt und

Schumann sowie der Kreis
um Richard Wagner fiir ihn
gintraten. Der Geigenvirtuose
Paganini sah den Komponi-
sten Berlioz als Erben Beet-
hovens, sein Fachkollege
Joachim hingegen fiihlte sich
von der Musik des Franzosen
“in zunehmendem Mabe ab-
gestofien.”

Mit seinen die gewohnten
Strukturen durchbrechenden
Sinfonien "Symphony fanta-
stique” (1830), "Harold in
Italien® (1834) und "Romeo
und Julia® (1839) war Berlioz
nicht nur der wichtigste Expo-
nent der franzdsischen musi-
kalischen Romantik, sondern
auch Wegbereiter der sinfo-
nischen Programmusik des
ausgehenden 19. Jahrhunderts
(R. Strauss), Mit einem unge-
wohnlichen Klangsinn begabt,
leitete er die Steigerung der
Ausdrucksmittel des Orche-
sterapparats ein.

Die Ouvertiire "Rémischer
Karneval® (Le carnaval
romain) komponierte Berlioz
1844 nach Motiven aus seiner
sechs Jahre zuvor erfolglos
uraufgefihrten Oper "Ben-
venuto Cellini*; er fiigte das
Orchesterstiick spater als Zwi-
schenaktmusik der Oper ein.
Berlioz schrieb die Ouvertiire
in Erinnerung an seine Rom-
Jahre, die er dem Gewinn
des "Prix de Rome" des
Conservatoire verdankte.
Nach einem sehr kurzen fest-
lichen Auftakt (Einladung zum
Fest), bringt der erste Teil
von "Rémischer Karneval® ein
langeres schwiirmerisch-
melancholisches Thema (zu-
nachst vom Englischhorn-Solo
vorgestellt). Es schlieBt sich
die lebenssprithende Karne-
valsmusik an, die mit dem
Glanz der Blechinstrumente
das bunie Maskentreiben
lebendig macht und sich zu
einem furiosen Finale stei-
gert.

Als Paul Hindemith sein
"Kanzert flir Orchester,



Werk 38%, komponierte, hatte
er sich bereits mit seinen
"Kammermusiken®, dem in
Donaueschingen erstaufge-
filhrten Streichquartett opus 16
und dem Liederzyklus "Marien-
leben” (nach Rilke) als einer
der Protagonisten der Neuen
Musik ausgewiesen. Zuniichst
jedoch haftete dem 1895 in
Hanau geberenen Komponi-
sten, der als Mitglied des
Amarquartetts zu den besten
Bratschisten der Zwanziger
Jahre zéihlte, der Ruf eines
skandalumwitterten 'enfant
terrible' an: in frihen Kom-
positionen hatte er Motive
der aktuellen Tanz- und
Unterhaltungsmusik verarbei-
tet und auch Stilformen des
azz aufgenommen. Insbeson-
dere schockierten seine
Operneinakter (nach recht
verstiegenen Vorlagen expres-
sionistischer Dramatiker), die
der Dirigent Fritz Busch 1921
an der Stuttgarter Staats-
oper gegen erheblichen
Widerstand herausbrachte.
Das kleine Werk "Nusch-
Nuschi“ (Textbuch: Franz Blei)
trug Hindemith den Vorwurf
ein, ein "Schinder der wah-
ren Kunst® zu sein, hatte er
doch hier Wagners "Tristan®
frech persifliert. Diese rei-
zende Jugendsiinde hat ihm —
nach W. Zillig — der Wagner-
Bewunderer Adolf Hitler nie
vergeben. Trotzdem wollte
sich Hitler, der sich als héch-
ste Instanz auch in kiinstle-
rischen Fragen sah, einer
Anekdote zufolge ein Bild
von dem ‘entarteten’ Kom-
Ponisten machen, der 1934
Deutschland verlassen hatte.
In einem Konzert unter Aus-
schlufl der Uffentlichkeit
sollte ihm ein beriihmtes
Orchester unter einem nicht
Weniger renommierten Dirigen-
ten Hindemiths "Konzert fiir
rchester” vorspielen. Dieses
erk, nach der Urauffithrung
1925 als eine Mischung von
tandel und extremer Moder-
nitit weitgehend erbittert ab-
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gelehnt (heute wird es als
eine der Meisterleitungen
Hindemiths eingestuft), stellt
an die makellose Wiedergabe
aullergewdhnliche technische
Anforderungen. Diesen Schwie-
rigkeiten war das Elite-
Orchester des Dritten Reichs,
mit dieser Musik keineswegs
vertraut, nicht gewachsen,
Winfried Zillig: "Was dabei
herausgekommen sein mag,
muf allerdings so gewesen
sein, daff damit fast Hitlers
Vernichtungsurteil eine nach-
trigliche Entschuldigung er-
fahrt.®

Seiner groBziigigen Mizena-
tin und verstindnisvollen
Brieffreundin Nadjeschda von
Meck, einer der reichsten
Frauen RuBlands, widmete
Tschaikowsky seine Vierte
Sinfonie, die erste im Drei-
gestirn seiner weltberithmten
Sinfonien,

Im Mirz 1878, unmittelbar
nach der Erstauffithrung, teilte
der Komponist Frau von Meck
(die beiden sind sich nie be-
gegnet) in einem Brief das
‘geheime Programm' der
Vierten mit. Seine Erldute-
rungen lassen Rickschliisse
auf die depressive Gemiits-
verfassung zu, in der Tschai-
kowsky nach eigener Aussage
das Werk vollendete:

"Die Einleitung enthélt den
Keim der ganzen Sinfonie,
ohne Frage ihren Haupt-
einfall. Dies ist das Fatum,
jene Schicksalsgewalt, die
unser Streben nach Glick-
seligkeit hindert, die eifer-
siichtig dariiber wacht, daB
Glick und Friede nicht voll-
kommen oder ungetriibt seien,
die iber unserem Haupte
schwebt wie ein Damokles-
Schwert und bestindig, un-
entwegt die Seele vergiftet.
Es ist uniiberwindlich, wir
werden damit nie fertig. Man
mull sich ihm unterwerfen
und seine Zuflucht in vergeb-
lichen Sehnsiichten suchen .,
O Freude! Eine siie, zarte

Vision steigt auf. Wie wunder-
voll! Wie fern schon klingt das
zudringliche erste Allegro-
Thema, Nach und nach haben
Triume die Seele vollkom-
men eingehiillt! Alles Diistere
und Freudlose ist vergessen, —
Aber nein! Es waren nur
Trédume, hart erweckt uns

das Fatum. So ist das ganze
Leben ein unaufhirlicher Wech-
sel von grausamer Wirklich-
keit, flichtigen Visionen und
freudvollen Triumereien ...
Der zweite Satz driickt eine
andere Phase der Sehnsucht
aus. Es ist das melancholische
Gefiihl, das uns gegen Abend
durchstrémt, wenn wir allein,
vom Tagewerk ermiidet, da-
sitzen. Ein Schwarm von Er-
innerungen taucht auf. Und
Sie sind traurig, weil so vieles
schon hinter lhnen liegt. Es
ist angenehm, sich seiner
Jugend zu erinnern, manches
Vergangene zu bedauern,
aber man hat nicht den
Wounsch, noch einmal anzu-
fangen, Das Leben hat uns

zu miide gemacht ... Trauri
ist’s und doch irgendwie siifi,
sich in die Vergangenheit zu
verlieren,

Der dritte Satz driickt keine
bestimmten Empfindungen
aus. Es ist eine launige
Arabeske, flichtige Erschei-
nungen, wie sie unsere Phan-
tasie durchziehen, wenn man
ein Glas Wein trinkt und nun

die erste Stufe des Berauscht-
seins zu spliren beginnt. Sie
denken nicht an etwas Be-
stimmtes; die Phantasie ist
vollkommen frei und fangt
aus irgendeinem Grunde an,
seltsame Bilder zu malen. ...
Unter ihnen werden plétzlich
einige Muschiks bei einem
Gelage deutlich und ein
Gassenhauer. Irgendwo in
der Ferne bewegt sich eine
Militarparade.

Der vierte Satz: Wenn Sie in
sich selbst keinen Anlafl zur
Gliickseligkeit finden, blicken
Sie auf andere. Gehen Sie
unter das Volk. Schauen

Sie, wie die Leute sich ihrer
Freude hingeben! Ein Bild
von einer Volksbelustigung
an einem Feiertag. Kaum ha-
ben Sie aber Gelegenheit ge-
habt, sich selbst zu vergessen,
als das unermiidliche Fatum
aufs neue erscheint und sich
wieder in Erinnerung bringt.
Die anderen schenken lhnen
jedoch keine Aufmerksamkeit.
Oh, wie lustig jene sind!

Wie gliicklich sie sind, da
ihre Gefiihle urspriinglich und
unkompliziert sind! Sagen Sie
nicht, daB die ganze Welt
traurig sei. Es gibt groBe

und schlichte Freuden. Ge-
winnen Sie Gliickseligkeit
aus den Freuden der ande-
ren. Und das Leben ist doch
zu ertragen!”

Mittwoch, 16. Januar 1974 — 19.00 Uhr (Clubraum D)

Gespriichskreis "Theater heute*

Emilia Galotti

Einfiihrung in Lessings birgerliches Trauerspiel




Dienstag, 22. Januar, und Mittwoch, 23, Januar 1974,
20.00 Uhr (GroBer Saal) — Theaterring 1

Stidtische Bihnen Frankfurt/Main

Emilia Galotti
von Gotthold Ephraim Lessing

Fassung und Inszenierung:
Mitarbeit:

Biihnenbild:

Kostlime:

Tanzerische Beratung:

Prinz von Guastalla

Grifin Orsina

Graf Appiani

Marchese Marinelli,
Kammerherr des Prinzen
Camillo Rota,

einer von des Prinzen Réten
Battista, einer von

des Prinzen Bedienten
Conti, ein Maler

Eine Primaballerina
Oberst Odoardo Galotti
Claudia Galotti, seine Frau
Emilia Galotti

Peter Palitzsch
Hannes Klett

A. Christian Steiof
Dirk von Bodisco
Helga Heil

Jirgen Kloth
Hildegard Schmahl
Edgar M. Béhlke

Werner Schwuchow
Klaus Steiger

Gerd Knopf

Ulrich Hass
Giselher Schweitzer
Ingeborg Engelmann
Tanja von Qertzen

Technische Direktion: Max von Vequel; Kostiimdirektion:
Josef Ksoll; Leiter des Malsaals: Hermann Haindl; Inspizient:

Gerd Knopf; Souffleuse: Martha Héhmann; Maske: Kurt Kottke,

Gabriele Jecke!; Bihnentechnik: Eckhard Briihl, Karl-Heinz
Vetter: Beleuchtung: Friedrich Duncker; Ton: Klaus Benner

Pause nach dem 3. Akt — Vorstellungsdauer: 2% Stunden

Formale Meisterschaft

In formaler und inhaltlicher
Hinsicht war "Emilia Galotti"
von Lessing als Absage an
die klassische franzbsische
Dramatik konzipiert, In der
"Hamburgischen Dramaturgie®
(1767—1769) hatte der Drama-
tiker seine Regeln und For-
derungen formuliert, in dem
biirgerlichen Trauerspiel
"Emilia Galotti® (1772) ver-
wirklichte er seine Theorie
des Dramas.

Dab Aufbau und Entwicklung
der Handlung in "Emilia
Galotti* meisterhaft genannt
werden kénnen, ist eine Bin-
senwahrheit der deutschen
Theatergeschichte. Die Moti-
vierung von Personen und
Begebenheiten ist vorbild-
lich gelungen, alles geschieht
nach Lessings Wunsch — den
er bei Corneille und Voltaire
nicht erfiillt sah — so, "dal es
nicht anders geschehen® kann.
Die die Handlung auslésen-
den 'Zufilligkeiten® erwachsen
folgerichtig aus der Beson-
derheit der Charaktere: indem
der Prinz bei Durchsicht sei-
ner Briefschaften auf die Bitt-
schrift einer Emilia Bruneschi
stéBt, wird er an deren schéne
Namensschwester Galotti
erinnert, in die er sich auf
einem erst kurze Zeit zuriick-
liegenden Fest verliebt hat.
Das Gespriich mit dem Maler
Conti, in dessen Verlauf ihm
das Portrit Emilia Galottis
gezeigt wird, facht seine
Leidenschaft noch stérker an
und ruft das Verlangen her-
vor, Emilia ebenso wie ihr
Bildnis in seinen Besilz zu be-
kommen. Seine Unbeherrscht-
heit treibt ihn dazu, Emilia in
die Kirche zu folgen und ihr
seine Gefilthle zu verraten,
womit er Marinellis Pline
durchkreuzt. Da er allen Un-
annehmlichkeiten aus dem
Wege zu gehen pflegt, laBt

er den Brief der Grifin
Orsina, seiner ihm lastig ge-
wordenen Geliebten, unge-
lesen, so daB sie zu dem von

ihr angekiindigten Zeitpunkt
auf SchloB Dosalo erscheinen
und ihre folgenschwere Be-
gegnung mit Odoardo statt-
finden kann. Die Beispiele,
die Lessing als ein Genie der
Varkniirfung zeigen, lassen
sich beliebig fortfiihren und
auf die anderen Personen
und ihre Handlungen aus-
dehnen. Immer wird man
Lessings Forderung nach
lickenlosen "Ketten von Ur-
sachen und Wirkungen" ver-
wirklicht sehen,
Vielbewundert wird auch des
Dramatikers Geschick, ohne
umstiindliche Exposition sofort
in die Handlung zu springen
und diese ohne Atempause
in standiger Steigerung voran-
zutreiben.

'Gemischte Charaktere'

Die griéBte formale Meister-
schaft wird einem Schauspiel
aber nicht einen festen Platz
im Theaterspielplan iiber
Jahrhunderte hinweg sichern
kénnen, wenn Thematik und
Figuren nicht zu fesseln ver-
maogen.

Es ist Lessings theater-
geschichtliches Verdienst,
Menschenschicksale auf die
Bithne gebracht zu haben. Er
schuf "gemischte Charakiere®,
die die von ihm als un-
theatralisch abgelehnten er-
habenen Heldengestalten des
Corneille und seiner deut-
schen Nachahmer ablésten.
Das biirgerliche Trauerspiel
ersetzte die hohe Staats-
tragédie mit ihren iiberlebens-
groBen Figuren aus der antiken
Mythologie oder Geschichte.
Lessings Reformwerk geschah
in Ubereinstimmung mit dem
Zeitgeist, der 'Lebenswahr-
heit verlangte und des formel-
haften Heroismus iiberdriissig
war. Englands und Frank-
reichs Romanliteratur und
Dramatik der Jahrhundert-
mitte dienten Lessing und
seinen Zeitgenossen als Vor-
bild, der EinfluB Diderots,
Rousseaus, Richardsons, des
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Dramatikers George Lillo auf
Lessing und seine deutschen
Dichterkollegen war bedeu-
tend und kann an vielen Ein-
zelheiten nachgewiesen wer-
den,
Pas birgerliche Trauerspiel
"Mif Sara Sampson” — fast
zwei Jahrzehnte vor "Emilia
Galotti* vollendet — zeigt
Lessing noch am Anfang sei-
ner kiinstlerischen Entwick-
lung. Die in diesem Stiick
vorherrschende trinenselige
mpfindsamkeit — fiir Lessings
eit selbstverstindlich — steht
&inem Erfolg in pathosfernen
Epochen im Wege. Zudem
sind die Figuren in "MiB Sara
ampson® noch nicht mit dem
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hohen psychologischen Fein-
gefihl wie in "Emilia Galotti®
entworfen. In den Grundziigen
aber nehmen die Haupt-
figuren in "Sara Sampson®
schon die Konstellationen
des spiteren Meisterwerks
vorweg: Im Mittelpunkt steht
das tugendhafte Midchen,
Sara, die das Opfer des ver-
antwortungslosen adligen
Mellefont, eine Don-Juan-
Variante, wird. Da ist der
rechtschaffene, aber allzu
strenge Vater, William Samp-
son, und da ist die verlas-
sene Geliebte des Mellefont,
die Marwood. Deren Fort-
setzung in "Emilia Galotti®,
die Grifin Orsina, beweist

allerdings, mit welch ungleich
differenzierteren Mitteln
Lessing Jahrzehnte spiter
arbeaitete. Ist die Abkunft der
Marwood von der schablonen-
haften 'rasenden Heroine'
der franzésischen Tragtdien-
tradition noch unverkennbar,
so0 stellt die Orsina einen
festumrissenen, unverwechsel-
baren Charakter dar. Die ab-
geschobene Geliebte, die nur
auf Rache sinnt, nimmt Ziige
einer 'Philosophin’ an, wenn
sie liber das Los eines 'den-
kenden Frauenzimmers® nach-
griibelt oder im scheinbaren
'Zufall’ den tieferen Sinn
erkennt. Die Funktion als
Bosewicht, dessen Intrigen

die Katastrophe herbeifithren,
wird von der Orsina — im
Gegensatz zur noch unge-
brochenen 'bdsen' Marwood —
gréfitenteils auf Marinelli
ibertragen (und bei dieser
Figur bedarf es schon der
Kunst der Regie und des
Darstellers, um mehr als den
unbegreiflichen Theaterschur-
ken zu geben).

Wesentlich vielschichtiger und
interessanter als sein ver-
brecherischer Kammerherr
wirkt der Prinz von Guastalla,
angeblich dem Lessing gut-
bekannten Erbprinzen ven
Braunschweig nachgestaltet.
Mit erschreckender Leicht-
fertigkeit entscheidet er iiber
Todesurteile, nimmt gleich
darauf durch Charme und
Geist in seinem Gesprich mit
dem Maler Conti gefangen.
Zweifellos besitzt er alle ge-
winnenden Eigenschaften des
grafien Verfiihrers, seine Fiihig-
keit, Menschen fiir sich ein-
zunehmen, wird auch beim
Zusammentreffen mit seinem
Feind Odoardo Galotti deut-
lich. Diesem Prinzen gehen
aber bei allen glinzenden
Gaben Verantwortungsbewufit-
sein und echtes Interesse an
seinen Mitmenschen ab: alles
soll nur seinem persénlichen
Vergniigen dienen, bedenken-
los zerstért er Emilias Gliick,
obwohl er doch behauptet,
durch seine Liebe zu ihr
'‘besser’ geworden zu sein.
Die ihm verliehene Machtfiille
und die Unbedenklichkeit, mit
der er einem skrupellosen
Ratgeber vertraut, machen
ihn gefihrlich. Wird der blu-
tige Ausgang von Marinellis
Plan den Prinzen verédndern,
wird er sich von dem zweifel-
haften Freund — dem er alle
Schuld zuschiebt — trennen?
Bereits Herder gab auf diese
Fragen die naheliegende Ant-
wort: "In wenigen Tagen,
fiirchte ich, hat er sich selbst
ganz rein gefunden, und in
der Beichte ward er gewill
absolviert, Bei der Vermih-




lung mit der Fiirstin von Massa
war Marinelli zugegen, vertrat
als Kammerherr vielleicht gar
des Prinzen Stelle, sie ab-
zuholen.”

Im Gegensatz zum Prinzen
und zur Orsina entziehen sich
Odoardo und Emilia Galotti
dem unmittelbaren Verstand-
nis des heutigen Theater-
besuchers. Lessings Tugend-
begriff, der den Tochtermord
der (méglichen) Entehrung
vorzieht, ist gewiB nicht zeit-
gemaB. Es macht aber die
Grafie von Lessings Drama-
tik aus, daB sie sich nicht so
einseitig festlegen 14Bt, son-
dern mehrere Deutungen er-
mbglicht. Die Vielschichtigkeit
der Personenzeichnung hilft
dabei. Der redliche Odoardo
offenbart ja nicht nur posi-
tive Ziige. Er selbst ist sich
seiner Schwiche, seines auf-
brausenden Temperaments,
das jede Vernunft ausschaltet,
bewuBt: in klarer Erkenntnis
dieser Eigenschaft des Vaters
provoziert ihn Emilia zum
Mord.

Die Titelheldin aber ist die
problematische Gestalt des
Stiicks: zundchst wirkt Emilia
etwas kleinmidchenhaft-naiv,
wenn sie der Mutter des Prin-
zen Machstellung ausplaudert.
Sie gehorcht ihren Eltern fast

Gastspiel

Ulrich Roski
Schobert & Black

Die Fledermaus
Operette von Johann Straufl

Musikalische Leitung:
Inszenierung:

Mittwoch, 30. Januar 1974 — 20.00 Uhr (GroBer Saal)

Donnerstag, 31. Januar 1974 — 20.00 Uhr (GroBer Saal)
Stadtische Biihnen Wuppertal

unter Aufgabe eines eigenen
Willens, ihrem Verlobten
Appiani — eher ein verjlngtes
Abbild der Odoardo-Vater-
figur als ein individueller Cha-
rakter — wird sie in #hnlicher
Weise folgen. So iberrascht
es schon, wenn ihre Mutter
sie als die "Furchtsamste und
Entschlossenste unsers Ge-
schlechts” kennzeichnet. Sie
ist es dann tatséchlich in den
letzten Szenen: sie wird sich
dem Willen des Prinzen nicht
fiigen, sondern selber liber
ihr Schicksal entscheiden —
"sine Rose gebrochen, ehe
der Sturm sie entblittert”. Es
ist wohl mehr als ein Mittel,
ihren Vater zur Tat zu trei-
ben, wenn sie von ihrer Ver-
fuhrbarkeit spricht. Und es ist
auch mehr als ein interpreta-
torisches Kunststiick, wenn
man behauptet, der Prinz
habe groBen Eindruck auf
Emilia gemacht. In Lessings
Sinne ist auch Emilia 'schul-
dig’, das heiBt ein 'gemischter
Charakter' und keine makel-
lose Martyrergestalt & la
Corneille. Sie ist wie auch
Hebbels Agnes Bernauer
oder Schillers Maria Stuart
eine 'Helena-Natur': ihre groBe
Schénheit 18st das Verhiing-
nis aus.

Kerry Taliaferro
Arno Assmann

Forum-Notizen

Jacques Offenbachs "Bandi-
ten” fiihrt das Musiktheater

im Revier Gelsenkirchen bereits
am Donnerstag, den 14. Marz
1974, im Forum auf. Das
Musiktheater im Revier bat
um Vorverlegung des Gast-
spials (urspriinglicher Termin:
27. Mirz).

Der Biihnenturm des Forum
hat eine Héhe von 25 m. Im
Rollenboden auf 21 m Héhe
sind 28 Handkonterziige, zwei
Vorbiihnenziige, ein Schlejer-
zug, ein Schallvorhang, zwei
Panoramaziige und vier Ma-
schinenziige installiert. Ferner
sind vier Konzertsaaldeckel
vorhanden, die im Bedarfsfall
den Bithnenraum auf 7,50 m
nach oben hin abdecken.

Das Orchesierpodium ist
hydraulisch absenkbar auf
minus 2,60 m. Der Tafelboden,
der fir manuelle Versenkun-
gen vorgesehen ist, hat eine
GrébBe von 6,75 x 13 m.

Einen unetfiillbaren Wunsch
hatte Kurt Sanderling, Chef-
dir‘lient des Berliner Sinfonie-
Orchesters, dessen Konzert
im Forum (am 12. November)
ein aufierordentlicher Erfolg
war. Sanderling war vom
Grofen Saal so begeistert,
daB er ihn am liebsten fur die
Fortsetzung seiner Tournee
durch die Bundesrepublik
mitgenommen hiitte.

Ausfallen muB das fiir den

3. Mai 1974 angekiindigte
Gastspiel der Basler Theater
mit Dieter Fortes neuem
Stiick. Die Urauffilhrungs-
inszenierung kann erst in der
Spielzeit 1974/75 herauskom-
men. Das Stidtische Kultur-
amt ist bemiiht, als 'Ersatz’
Edward Bonds Schauspiel
"Die See® zu zeigen. In Frage
kommen die deutsche Erst-
auffilhrungsinszenierung

Dieter Giesings (Deutsches
Schauspielhaus Hamburg) und
die vielgerithmte Einstudie-
rung Luc Bondys (Residenz-
theater Miinchen).

Primaballerina Eva Evdo-
kimova wirkt beim Gastspiel
des Ballettensembles der Deut-
schen Oper Berlin am 27. April
mit. Die in Genf geborene
junge Amerikanerin, die seit
1969 Mitglied der Deutschen
Oper ist, gilt als eine der
besten Tanzerinnen der Welt.
Ihr Partner beim Forum-
Auftritt ist der ebenfalls inter-
national renommierte deutsche
Ténzer Peter Breuer.

"Der Bar geht auf den For-
sterball* heibt ein Kinder-
theaterstiick von Gerhard
Kelling, das das Reutlinger
Theater in der Tonne am
98. Marz 1974 im Forum auf-
fiihren wird.

»0Olaf und Albert", das neue
Zweipersonenstiick von Hein-
rich Henkel, wird in Werner
Diiggelins Basler Urauffiih-
rungsinszenierung am Sonn-
tag, den 21. April 1974, im
Forum gespielt. Die Darstel-
ler sind Horst Christian Beck-
mann und Peter Brogle.

Zur Ausleuchtung eines
Theaterstiicks stehen an Be-
leuchtungsgeriten vier Ober-
lichter mit insgesamt 230
Kammern (vierfarbig), ein
Horizontgeriist mit 28 Nieder-
spannungsleuchtstofflampen,
eine transportable, aufstell-
bare FuBrampe (vierfarbig)
und 130 Scheinwerfer zur Ver-
filgung.

Carmen Reppel, die beim
Wiesbadener "Rosenkavalier"-
Gastspiel die Sophie singt und
in der vergangenen Spielzeit
als "Verkaufte Braut" begei-
sterte, hatte vor kurzem einen
bedeutenden Erfolg am Kas-
seler Staatstheater als Elektra
in Mozarts "ldemeneo”.
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Kirschnermeister

Leverkusen-City C
Friedrich-Ebert-Platz 35
Telefon 41901

Funkzentrale:
Leichlingen - Ruf 3792

Detektei - Wachdienst -
Werkschutz

KOBRA

Leverkusen
Wiesdorfer Platz39 - Ruf 41322

Zentralbiiro: Opladen
Kélner Strafe 85 - Ruf 2077
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D

Mode-Boutique

Gitta Moseler

m schicke Kleider

m modische Kembinationen

m elegante Abendkleider
fur jede Gelegenheit

Leverkusen-Schlebusch
Miilheimer StraBe 65
Telefon 554 45

Petri-Hiitte
F. P. DICK
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HauptstraBe 82
Telefon 46909

MARCHIVUM

Herausgeber:
Stédtisches Kulturamt
Leverkusen, Telefon 352479

Verantwortlich:
Karl Becker

Redaktion:
Michael Bilstein

Umschlagentwurf:
Rolf Miller, Miinchen

Anzeigenverwaltung:

Helmut Bachmann
Bernhard-Letterhaus-Strafe 9
Telefon 56672

Giiltige Anzeigenpreisliste
Nr.1 vom 1. 10. 1972

Fotos:

Wolfgang Oschatz, Wiesbaden
Sepp Bir, Kassel
Konzertdirektion Biischer,
Bad Godesberg
Kammerspiele Diisseldorf
Mara Eggert, Mannheim

Preis: DM 1,—

Druck: H. Koopmann & Co.,
Leverkusen




CenieBen Sie Atmosphare und Gastlichkeit
INn unserem
franzosischen Spezialitaten-Restaurant

loa boheme

mit reicher Auswahl! an exquisiten Speisen
und erlesenen Cetranken
— bis Mitternacht —

Restaurant La Boheme im

cly el

Leverkusen

City A, Wiesdorfer Platz 8
Tel: (02172) 47480-7
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