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Versuch Nr. 66

Spielzeit 1969/70

Premiere:

Dienstag, 20. Januar 1970, 20.30 Uhr

Pablo Picasso

WIE MAN WUNSCHE
BEIM SCHWANZ PACKT

Drama in sechs Akten
mit einem Vorspiel
(Urauffiihrung)

unter Verwendung von Musik
von ANTONIO VIVALDI
Realisation:

Gerlinde Dillge

Sibylle Dinse

Henrike Flrst

Manfred Liptow

Jochen Rdhimann

Gabrielle Gumpert
(Mitarbeit Biihnenbild)

G. N. Herchenroder
(Mitarbeit Musik, Programmheft, Sprecher)

Franz Lutz
(Mitarbeit Choreographie)

Das Terzett der Katakombe
Das Katakombe-Ballett
Marcel Schilb

(Sprecher, Gesamtleitung)

Spieldauer:
etwa 1 '/2 Stunden
15 Minuten Pause

Auffiihrungsrechte
Verlags AG DIE ARCHE ZURICH
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Diese Dichtung Al

wie es sie vordem nicht gegeben,
was sich darin an Phantastischem und
Gefilligem und Pathetischem entwickelt, UP
in einem Rahmen, den das gesamte bisherigé
fen Picassos bildet — diese Dichtung ist wie
Theater in einem Ohrring.
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. jn P&" Ra
ist 1944 in Heft 2 der Zeitschrift . Messag‘35 ol Gaﬂ'.
verdtfentlicht worden und 1945 in Bud"mrm bé! I
mard erschienen. Es wurde am 14. Mamu fen" L Ak
Michel Leiris unter Leitung von Albert ca qarf*"'"
lich vorgelesen, wobei die Rollen wie o Iy
waren: Ak
82¢
Zanie Aubier Die Torte
Simone de Beauvoir Die Kusine Iy, Ay
t
Dora Maar Die magere A9 Qu
Germaine Hugnet Die fette Angst ’
wa
Louise Leiris Die beiden Wa! V. Ak
Michel Leiris Der PlumpfuB 2
Jean-Paul Sartre Das Kigmpehen
Raymond Queneau Die Zwiebe! v, Akg
Jacques Bost Das Schweige" Tar
Jean Aubier Die Gardinen
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Ablauf

Vorspil, Ensemble.

|, Ak
L 1. Szene, PlumpfuB. Schweigen. Torte.

AUways, Angste.

I
+ Rkt
o 2 Szene. Gewitterhelle. Gardinen. Tanz.
Or. Ensembye,

Il Ak
t,
eyl 1. Szene, Fiur im Hotel zum Unrat. Frost-
€n. Seile. Ensemble.

Il Al
. Akt
. 2 Szene. Badeszene. FreBszene.
81
Chszeng, Ensemble. Torte.
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+ Akt 1
- Szene. 2. Szene (Text in I1/2 integriert).
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% . Zeremonie. PlumpfuB. Prigel-

Bhg, Soi. o
Seile, Angste. Torte. Ensemble. Pause.
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Akt m

s Einzige Szene. Ballons. Bratkartoffeln.
M. Ensemble.

v,
Akt Eingj

%26 9@ Szene. PlumpfuB. Torte. Nackt-

Ne, ;
Angste. Zwiebel und Kusine.
i, Ak

L EI 3
Tan, "Zige Szene. Kloake der Angste. Torte.
. Ensemb!e. Ballons,

MARCHIVUM

Uber die Gegenwartigkeit
von Picassos Dichtung

|

Und immer wieder scheitert der Versuch, mit aller
Kraft die Taubenschwéarme gegen die Gewehrkugeln
zu schleudern. Niitzt es nichts, in den zerbombten
Héusern zweimal die Schliissel im SchloB herumzu-
drehen. Denn in den Villen hausen die Anste, die
selber Angst haben. Wachsen die eisigen Ohren der
Langeweile. Offnen sich Fenster, und herein fliegt
die groBe goldene Kugel, auf der das Wort steht, das
Kommunikation sogar in der Angst unmaoglich macht:
Niemand.

DrauBen aber irrt die Liebe umher. Sie hat zerschun-
dene Knie und geht betteln von Tir zu Tiir. Keinen
Groschen hat sie in der Tasche und sucht eine Stelle
als Schatfnerin in einem Vorstadt-Autobus. DrauBen
irrt die Liebe umher.

Alle diese Metaphern, gerafft und anders geordnet,
finden sich in Picassos erstem Drama, ,Wie man
Wiinsche beim Schwanz packt”, geschrieben 1941,
1944 in szenischer Lesung zum ersten Mal offentlich
vorgestellt. Sie haben in fast 30 Jahren nichts von
ihrer Plastizitit verloren. Die Gegenwdrtigkeit ist
erschreckend: halb Amerika schleudert Tauben-
schwarme gegen seine Regierung. Und vor Hanoi
bekommt die Liebe zerschundene Knie. Verhandelt
wird in Paris, wo das Wort der goldenen Kugel zum
ersten Mal ausgesprochen wurde.

Das Stiick auch auBerhalb des Zeithintergrundes po-
litisch zu nehmen, ist legitim. In seinem Bekenntnis
+Was ist ein Kinstler* schreibt Picasso: ,Was, glau-
ben Sie denn, ist ein Kiinstler? Ein Schwachsinniger,
der nur Augen hat, wenn er Maler ist, nur Ohren,
wenn er Musiker ist, gar nur eine Lyra fiir alle Lagen
des Herzens, wenn er Dichter ist, oder gar nur Mus-
keln, wenn er Boxer ist? Ganz im Gegentsill Er ist
gleichzeitig ein politisches Wesen, das stdndig im Be-
wuBtsein der zerstbérerischen, brennenden oder be-
glickenden Weltereignisse lebt."

Das Stlick jedoch ausschlieBlich politisch zu deuten,
widre ein MiBverstdndnis. In den Vierziger Jahren
hat Picasso bereits einen Irrtum Gberwunden, der in
den Sechziger Jahren en vogue wurde: die Unter-



ordnung des Kiinstlerischen unter eine politische
Idee. HeiBt es einerseits in dem Bekenntnis: die
Kunst sei ,eine Waffe zum Angriff und zur Verteidi-
gung gegen den Feind“, so gesteht er doch in der
gleichen Zeit in einem Gesprach (mit Jaime Sabartés),
er wolle ,eigentlich nicht etwas erzéhlen oder Emp-
findungen beschreiben, sondern sie durch den Wort-
klang suggerieren”, und er bedauert es, das es ihm
noch nicht ganz geldnge, .Worte ohne Ricksicht auf
ihre Bedeutung zu gebrauchen”. Das bedeutet die
Postulierung der Gleichrangigkeit von Absicht und
Mittel.

So kommt es zu dem, was André Breton, kritischer
Surrealist, als ,Dichtung, wie es sie vordem nicht
gegeben" bezeichnet, als ,Theater in einem Ohr-
ring". Womit wir bel der Sprache Picassos angelangt
sind, die sich iber alle ScheingesetzmaBigkeit hin-
wegsetzt, (ber die der Logik, der Poesie, der Dra-
maturgie, ja der augenfélligen Wirksamkeit. Sabartés
versucht das dadurch zu erklédren, daB ,Picasso
nicht immer seine Gedanken offen ausspricht,” daB
er sie ,durch seine AuBerungen verheimlichen" will
und sie ,auf solche Weise fiir sich behalten und vor
den aufdringlichen Augen Dritter zu schiitzen" sucht.
Mir scheint diese Interpretation etwas zu psychologi-
sierend. Einleuchtender ist die Deutung, die sich aus
der dichterischen Arbeitsweise ergibt. Picasso pflegt
die ,automatische Dichtung"”, wie sie schon von den
Dadaisten anno Ziirich ausgelibt wurde. Die Verselb-
stdndigung des Wortes, die er Sabartés gegeniber
preist: ,Siehst du diese Farbtube? Auf dem Etikett
steht ,Apfelgriin‘. Es ist weder ein Apfel noch eine
Farbe, sondern eine Wortzusammenstellung und
eine Bezeichnung, die sich gut dazu eignet, die |deen
curcheinanderzubringen.”

«Ecriture automatique”, das ist auch das Schlissel-
wort, mit dem sich die scheinbar unterschiedlichen
Stilarten, deren sich Picasso im Verlauf des Stlicks
bedient, erkldren lassen. So |&Bt er den PlumpfuB,
dieses zur Figur gewordene rein literarische Etwas,
einerseits ungemein poetisch daherreden, dann |&Bt
er ihn wieder schlichtweg schwatzen, dann philoso-
phieren, dann daherlabern — so wie es sich assozia-
tiv, zwangslaufig, aus der Sprache selbst ergibt. Und
siehe: die Rollenidentitdt wird nicht gestort, sie wird
in Threr Vielfaltigkeit hergestelit.

v

So wie sich die Identitdt der Picassoschen Sprache
{iberhaupt aus jenen scheinbar privaten Zufélligkei-
ten und denen, die sich aus der allgemeinen Erleb-
niswelt einstellen, ergibt, aus einer Mischung gleich-
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wertiger Assoziationen. Die Text-Stellen, die Ww”eﬁ

Frankfurter Auffihrung der ,Wiinsche" vorans
(nebenbei in Urauffiihrung), erhellen das: * %
Schwan auf dem See spielt auf seine eigen® we
den Skorpion“. Darunter mag sich zunéchst eif
nur Picasso etwas vorstellen. Er gibt uns dié
pher frel, zur eigenen Interpretation, und wer
hat, zu Héren, oder Gedanken, zum Austau
dem stellt sich die Bedeutung ein, und wenn
die sinnfallig, oberflachliche wére, das jed¥
Schone seinen Stachel hat.
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Die Sprache ist zundchst dominierend In Picas

.Wiinschen®. Sie macht sich sogar gegenibe’ ;,.
Stilck selbst frei, was am deutlichsten bel 9€" o
giebemerkungen wird. In sich selbst bilden si® Ko -
Geschichten. Beispiel: ,Minutenlanges tiefes o
gen, wiahrenddessen In der Offnung des Sou ané
kastens Kartoffeln im siedenden Ol einer ot
braten, die iiber einem groBen Feuer ruht. Man 8 o
hért und riecht sie. Allméhlich erfilllt der Hﬂ“d’nan-
ganzen Saal — bis zum vélligen Ersticken -
Oder: ,Von zwel Ménnern in M@&nchskutten n
eine riesige, mit Seifenschaum gefillite Bﬂdaw:”l_-
hereingetragen und vor den Zimmertiiren abges!
Hier schert sich Picasso einen Schmarren um,:an'
Realisierbarkeit, die Bilder gehen mit Sﬂ]”"rmmp.
tasie durch: ,Sodann tauchen die Képfe Vo i def
fuB, Zwiebel, Torte, Kusine und Klimpchen au:v v
Wanne hervor; ebenso die Képfe der beiden greé"
waus, der Gardinen, der Fetten und der Ma%ntsr
Angst. ,Und: ,Die beiden Wauwaus belecke i
Geklaffe simtliche Anwesenden, dann sPring®
schaumbedeckt aus der Badewanne".

daf
Diesem, Theater in einem Ohrring’ entsprind! aui‘nd'-
Bild von der Goldkugel mit der Aufsehrift « o et
Wir zeigen sie in der Frankfurter AUffﬂ"run?b gich
Sie ist trotzdem présent. Die Bedrohund ergn gind
aus dem Spiel. Picassos I-".agﬂaal‘l\-"\fe‘5“"9e olah
keine Tagesbefehle, die die Truppe DPliM splele"
Die Truppe (das sind Bihnenbildner, Scha phat
Techniker, Regisseur, Musiker) setzt um: "‘"sﬂ" %
tastisches und Reales, Gefélliges und pathe ynde®
(Breton) im Stilck ist. Die Liebe, die 287 gas
Knie hat. Die Umwelt, die (aber) in uns led"
Wort ohne Riicksicht auf seine Bedeutund:

Vi ot
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Entfesseltes Theater also? Nein. Theaté
man nicht zu entfesseln. Theater ist.
dé'
ard
Gunnar Nils Herch®
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