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S2enische Urauffihrung

Don Perlimplin

Fanoper

ib
'®tto nach Federico Garcia Lorca

us‘der deutschen Ubersetzung von Enrique Beck
'k von Bruno Maderna

0,
|n§:é:?“56he Leitung Frithjof Haas
= erung Lothar Hofgen / Hans Peter Knell
" Dild Rudiger Tamschick
e Barbara Hoffmann
E&Tepeﬂimplin Lothar Héfgen
Marc Wilm Coolen
elisglfa Elke Twiesselmann
Hannelore Lienstadt
Daphne Evangelatos
(Mezzosopran)
Hannelore Vollweiter
T Kob (Pantomime)
i old Angelika Rold
2 KO'ES des 1. Kobolds Christa Schwertfeger
t|mm0ld Marion Kramer
€ des 2. Kobolds Ridiger Weigang

ie i S 2

e KOSTUme und Dekorationen wurden in eigenen Werkstatten

O’Qestem.

arlsta”d der Gewandabteilung: Horst Huber; Vorstand des
®rsaales: Dieter Ernst.

D

pi“; der Auffiihrung ca. 2 Stunden

Bis hach , Faust und Yorick"

B Nenrechte: .,Faust und Yorick'* Universal-Edition Wien
Nenrechte: ,,Don Perlimplin* B. Schott's S6hne Mainz
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3 Sonderreihen des Badischen Staatstheaters
APRIL / MAI / JUNI 77

8. April bis 25. Juni

Mozart-Zyklus 1977

Die sieben Hauptwerke:

Idomeneo
Cosi fan tutte Dig
Die Hochzeit des Figaro 2Un
Die Entfihrung aus dem Serail 2:}"5
Don Giovanni Reﬁ
Titus Wo
Die Zauberflote dey
Dig
SU\
Ko,
SI;
Be
Sg)
Richard Wagner qu
Stj
Der Ring des Nibelungen ii
4. Juni  Das Rheingold :c
5. Juni Die Walkiire S”
9. Juni  Siegfried Ui
12. Juni Gotterdammerung by
Hi
ki
ti
§;
B

28. Mai bis 26. Juni

—

Das Schauspiel — Bilanz 76/77

Ein Zyklus im Kleinen Haus

ULRICH PLENZDORF: Die neuen Leiden des jungen w.
BRENDAN BEHAN: Richards Korkbein
SAMUEL BECKETT: Gluckliche Tage

EUGENE IONESCO: Die Stihle
FRIEDRICH DURRENMATT: Play Strindberg
ARTHUR MILLER: Der Tod des Handlungsreisenden
MAX FRISCH: Die Chinesische Mauer
ODON VON HORVATH: Kasimir und Karoline
CARL STERNHEIM: 1913
GERHART HAUPTMANN: Der Biberpelz
CARLO GOLDONI: Mirandolina
Flr die Jugend:

F. K. WAECHTER: Schule mit Clowns
NICOLAI GOGOL: Der Revisor

(GroBes Haus)

et bl Sk S A
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Zwéi_ Urauffiihrungen des modernen
Usiktheaters

Dj : '
zue mys’kaﬁsche Werkstattbiihne des Badischen Staatstheaters hat sich

Pilg ‘¢l gesetzt, das moderne Musiktheater im Kammerspie.'_rahmen zu
N.Im vergangenen Jahr gab es 2 Urauffihrungen: Die ,Sonata
Jerusalem: von Alexander Goehr und ,,Die Schule der Kahlen* von
fo de Grandis. Auch in diesem Jahr stehen mit den Werken von

W e
o'ewtga”g Rihm und Bruno Maderna wiederum 2 Urauffiihrungen auf
m PrUgramm_

Out

:jeﬁ:(vammeroper Nr. 1 des bei Auffihrungen in Dgnaueschingen, beim
om eS'TUnk und in der Berliner Philharmonie vielbeachteten jungen
laatpon'sten Wolfgang Rihm wurde als Auftragswerk _des Badischen
Be tsthﬁaters komponiert. Der Rahmen der volfalen und |nstr_umentalen
SembIZUng war gegeben: die Hauptrolle ein Santon, u_mlden sich das En-
Quary €von 2 Sopranen, 1 Alt, 1 Tenor und einem sohstl.schen Gesaqgs-
Stim,.:tt 9ruppiert, dazu im Orchester 16 Instrumentalisten, also_ Slng;
den SEn und Instrumente im Verhéltnis 1 zu 2. Nachdem man sich au
Mej etoff von Tardieus Kammertheater-Skets_ch geemlgt‘hatte, war es
fichtg Aufgabe, das Sprechstiick fir ein musnkahscr_ms anretto EInZU(;
knap "\ 80 daB sich dem Komponisten die Moglichkeit bot, in klaren un

Szengen Musikalischen Formen zu komponieren: eine Folge von 6 Duo-
Ung un' die jeweils von einem kurzen Zwiegesang l?eschlossen werden
bup Ntereinander durch Zwischenspiele in téanzerischen Former? ver-
Nigy :n Werden. Die 7. Szene, das Finale, ist ein Ensgmble aller SO|IStEi"\.
lagg; atte der Komponist die Voraussetzung fiir eine Kammeroper in
tigg ISchen Formen, wie Arie, Ensemble, Rezitativ; dazu das melodrama-
San sgesmochene Wort in den verschiedenen Abstufungen vom Ge-

On bis zum reinen Sprechklang.

i’)’;en 9anzanderen Charakter und andere Formen zeigt die Ko mposﬂnoHn
Seing aderna: geschrieben auf denselben Text Lorcas, dgn Fortner fgr
te| gle'Ch”amige Oper verwandte, ist Madernas Werk mit dem Unterti-

sic"Ba”ata amorosa' keineswegs eine Oper. Am treffendsten lieBe es

Bing als Pantomimisches Melodram bezeichnen. Da es urspfungllch_ fur
Strag; undf“”kDrOduktion konzipiert war, ist die Musik vorwiegend illu-
in - Yas Orchester hat eine sehr ungewdhnliche Zusammensetzu_ng.
Von E:T 9egeniiber solistischen Streichern ein groBes Instrur_nentanum
un a?* und Schlaginstrumenten tberwiegen. Harfg, .Manmt.aa.phon
Absc tr?'chef sind vor allem in der 1. Halfte des Werkes in |mp_r0w5|erte_n
Flgy Nitten als atmosphérische Klangkulisse ejﬂge;etzt, wghrendddle
Qrundals Musikalische Personifizierung des Perlimplin ganz im Vor elr-
Form. Steht. In der 2. Halfte des Werkes gibt es groBere instrumentale
der . &inen Rag und drei Blues. Eine szenische BUhnen.reallsmrung
gewesomposmon war schon von Maderna zu seinen Lebzeiten geplant
“Erwe ©n. Die Neuinterpretation des Werkes als szenvt‘sche Urauffuhrung
tgwmﬂ‘det als Komponente zum Orchester auf der Buhng vor allem pan-
Soll jp 'Sche Formen. Durch Einbeziehung von raumakustischen E_ffektgtn
Spig| Siner Art Quadrophonie der gesamte Theraterraum klanglich mit-

Werden' der Zuhérer in die Mitte des musikalischen Geschehens geriickt
n.

Fritp
rlthjof Hass
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Eine Kammeroper. Das scheint, als
wollte ich mich einen Moment erho-
len. Zwischen ausgreifender Orche-
stermusik und tiefgreifender Kam-
mermusik (oder umgekehrt) der
schillernden Oberflache erholsamen
Raum geben. Zunéchst schien es mir
selber so, und in der atmenden Ent-
wicklung eines ,,Gesamtwerks"
wire es auch logisch gewesen, aber
dann wurde ich immer mehr affiziert
von dem verpflichtenden Gedanken
an ein kleines Werk, das in seiner
technischen Perfektion dem Ideal
Busonis entspricht, einem ldeal der
Marchenhaftigkeit und abgriindigen
Unterhaltung. So schrieb ich denn
als Widmung hinter meinen Namen:
,,... an Busoni denkend ...".

Trotzdem sind diese kleinen Szenen,
Rezitative und Ariosi keine Stilibun-
gen. Sie stehen fiir den Facetten-
reichtum einer spielerisch-anspiele-
risch, semiabsurden, standig auf der
Kippe stehenden Divertimento-Mu-
sik. Der permanente Ernst der Situa-
tion des Gelehrten, der seinem un-
gelebten Leben begegnet und die la-
tente Lacherlichkeit seines Tun$s
wirkten von vorneherein pragend.

Pragend fiir ein leicht tragisches
Verstiandnis des dem Sujet inne-
wohnenden Unterhaltungswerts.
Von daher leitet sich die ,,Ténung”
der Musik, ihre Beweglichkeit, die ihr
erlaubt, in Drastik zu fliehen und so-
fort im distanzierten Mitleid Unter-
schlupf zu finden ...

Wolfgang Rihm




I

W
KQOLFGANG RIHM, geb. 1952 in Karlsruhe, studierte Musiktheorie und
Tuh Pos't‘On bei Eugen Werner Velte an der Musikhochschule in Karls-
Stock @Suchte die Darmstadter Ferienkurse; 1973 Studien bei Karlheinz
ths ausen, 1974 bei Klaus Huber; unterrichtet seit 1973 an der Musik-
For erChUl.e in Karlsruhe Musiktheorie und Tonsatz; lebtin Freiburg. 1974
Preis der Stadt Stuttgart; 1977 Férderpreis der Stadt Mannheim.

W
“ggfsz""UST UND YORICK (1976), Kammeroper Nr. 1; DIS-KONTUR
SYMleg groBes Orchester: SUB-KONTUR (1974/75) fur Orchester; Il.
Cortq T NIE (1975) fiir Orchester; CUTS AND DISSOLVES (1976), Qon-
Stre‘mh 29 players; NACHTORDNUNG (1976), Sieben Bruchstiicke flir 15
SYMPHE“ LICHTZWANG (1975/76), Musik fiir Violine und Orchester; [II.
0 OTTONIE, .Ein imaginéres Requiem' (1976); KONZERTARIE (1975);
E (1975) fiir Bariton und kleines Orchester; ALEXANDERLIEDER
(1973 y 6); Im INNERSTEN (1976), Ill. Streichquartett; DEPLORATION

' KLAVIERST(CK Nr. 5 Tombeau (1975)

3
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JEAN TARDIEU,, 1903 in St.
Germain-de-Joux, Frankreich,
geboren, ist dlter als Beckett,
Adamov, Genet und lonesco; vor
dem Zweiten Weltkrieg war er be-
reits ein bekannter Dichter. Schon
in friilher Jugend hatte er ver-
sucht, Theaterstiicke zu schrei-
ben; spater wandte er sich dann
einer formstrengen lyrischen
Dichtung zu, die vom Werk Mal-
larmés beeinfluBt war, und
machte sich einen Namen als der
beste franzésische Ubersetzer
der Gedichte Holderlins. Nach
dem Kriege beschaftigte er sich
mit Sprachexperimenten nach Art
von Jacques Prévert und Ray-
mond Queneau und versuchte zu
ergriinden, wo die Grenzen fir die
Ausdrucksmaglichkeiten des
Theaters liegen. Er wurde Mitar-
beiter der Radiodiffusion Télévi-
sion Francaises und leitete dort
das Experimentier-Studio, den
club d‘essai. 1947 begann er, ex-
perimentelle Stiicke zu schrei-
ben, zu einer Zeit also, als auch
Beckett, Adamov, Genet und lo-
nesco ihre ersten dramatischen
Versuche unternahmen - ein
merkwiirdiges Beispiel fiir das
Wirken des Zeitgeistes.

Tardieus dramatische Experi-
mente, — Théatre de chambre
(1955) und Poémes a jouer (1960)
-, sind fast alle ganz kurz. Manche
seiner Stiicke konnte man sogar
eher als kurze Kabarett-Sketches
denn auch nur als Einakter be-
zeichnen. Aber die Variations-
breite dieses Werks ist groBer als
bei irgendeinem anderen Drama-
tiker des Theaters des Absurden:
sie reicht vom Phantastischen
und Unheimlichen bis zum Lyri-
schen und stoBtdariiber hinaus in
den Bereich eines vollig abstrak-
ten Theaters vor, in dem die Spra-
che jeden begrifflichen Gehait
verliert und in Musik libergeht.

Martin Esslin

L
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L] Hll" L]l"' Die
E‘J’! I 'fup Dapdlupg

)')l/
/ Zeitrafferartig durchlauft
f Faust sein Leben vom jungen
Gelehrten bis zum Greis, der
an Altersschwache stirbt. Der
Gelehrte hat alle ungelosten
Fragen auf das Hamlet-Re-
quisit des Totenschadels zu-
riuckgefiihrt (,,Yorick'' ist der
Name des Hofnarren, iliber
dessen blankem Schadel
Hamlet in der beriihmten
Friedhofszene raisonniert.):
»Der Schadel ist das Kern-
problem*. Faust sucht nun die
Transformation in jene ,ho-
here Stufe‘‘, fir die es zwar
keinerlei Anhaltspunkte gibt,
i# aus der aber als fixe Idee alle
Vg e seine Beobachtungen und
ik Analysen entstanden sind.
' .1\“ Vergebens erinnert die Amme
"mlhﬂh " diesen Gelehrten vom Dienst
. ;

)' "i

g an seinen Hochzeitstag. Ver-
—~— gebens suchtihn spéter seine

— . —
-

junge Frau fiir das erste Baby
zuinteressieren. Unermiudlich
miBt er Schéadel, vergleicht
und katalogisiert sie, wahrend
von ihm unbeachtet seine
Kinder aufwachsen, sich un-
gliicklich verheiraten, verbit-
tert und einsam werden. Wie
geringfiigig sind diese Fami-
liengeschichten der Aufgabe
gegeniiber, das groBtmogli-
che Volumen des menschli-
chen Schéadels zu bestimmen.
Zusehends ist Faust gealtert.
Die Hypothese der ,,hoheren
Stufe‘* hat sich auf der ganzen
Welt durchgesetzt, obwohl
auch die Maoglichkeit ihrer
Existenz unbewiesen blieb.
Erst als der Forscher tot zu-
sammengebrochen ist, ent-
deckt die wissensdurstige
Schar junger Gelehrter in sei-
nem eigenen Schadel den
langentbehrten Nachweis.

MARCHIVUM
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Foto: Melzer

(-
BRUNO MADERNA, geb. 1920 in Venedig, studierte bis 1940 am coﬂj‘;
vatorio di S. Cecilia in Rom, danach bei Gian Francesco MallpierO 5
Hermann Scherchen. Er war vier Jahre Lehrer am Konservato
nedig, von 1954 an Dozent und Dirigent bei den Darmstadter |”terr.10 a
nalen Ferienkursen fiir Neue Musik, arbeitete 1956 mit Lucian© i irkté ¥
elektronischen Studio des italienischen Rundfunks in Mailand “nd- wte el
1962 auch als Kompositionslehrer in Dartington. 1967 bis 1970$Z':mer_

den Dirigentenkurs am Salzburger Mozarteum, 1971/72 die Rund”
kursein Tanglewood. 1972 wurde er Chefdirigent des italienische wal
h nkarrieré ¥*

funks in Mailand. Im Verlauf einer internationalen Dirigente

er Gast bedeutender Orchester der ganzen Welt, zuletzt in New Yorl'!;.73 i
sterdam, Salzburg und London. Maderna starb am 13. November 1
Darmstadt an einer unheilbaren Krankheit

WERKE: CONCERTO PER DUE PIANOFORTI (1949); STUDI PER IL ?ig_
CESSO DI FR. KAFKA' (1950); KUSICA SU DUE DIMENSIONI (1958)\HAR
PERION II, Oper nach Hélderlin (1964); LE RIRE, AULODIA PER LOI(ON’
(1965); Il. KONZERT FUR OBOE UND ORCH., WIDMUNG (1968); 971);
ZERT FUR VIOLINE UND ORCH. (1970); JUILARD SERENADE (19
BIOGRAMMA, AURA (1972);: DON PERLIMPLIN, Funkoper nach LO

(1961)
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i Meine Kunst ist nicht volkstiimlich,
| ich habe dergleichen nie in Betracht
‘ gezogen ... Der groBte Teil meines
Werkes — obwohl! es des Themas we-
gen so scheinen mag — kann es nicht
} sein, handelt es sich doch um eine —
| ich méchte nicht sagen aristokrati-
| sche, immerhin aber — verfeinerte
Kunst, deren Vision und Technik der
\ einfachen Spontaneitat des Volks-
; timlichen widersprechen ...
l Das Theater muB das ganze Drama
I des Lebens in der Gegenwart verar-
beiten. Ein antiquiertes Theater, das
sich ausschlieBlich von der Phantasie
nahrt, ist kein Theater ...
Theater ist Poesie, die aus dem Buch
steigt und menschlich wird, wobei sie
Spricht und schreit, weint und ver-
Zweifelt. Das Theater braucht Gestal-
ten auf der Biihne, die ein poetisches
Gewand tragen und zugleich ihre
Knochen, ihr Blut erkennen lassen.
Sie miissen so menschlich, so ent-
Setzlich tragisch dem Leben und dem
Tag mit solcher Kraft verbunden sein,
daB sie ihren Verrat zeigen, daB man
ihren Geruch wahrnimmt ...
| Aber ich werde in dieser Welt mich
: immer auf die Seite derer stellen, die
Nichts haben und denen man selbst
die Ruhe ihres Nichts verweigert. Wir
t =und ich meine damit die Intellektuel-
r len von Bedeutung ... sind zum Opfer
: aufgerufen ... Auf der Welt kampfen
r nicht nur menschliche, sondern tellu-
— rische Krafte miteinander...
’ F. G. Lorca

MARCHIVUM



FEDERICO GARCIA LORCA wurde
am 5. Juni 1899 in Fuentevaqueros,
einem kleinen Dorf bei Granada
geboren. Er absolvierte ein Gym-
nasium in Granada, studierte an
den Universitaten Granada und
Madrid Philosophie, Literatur und
Rechtswissenschaft, zeichnete
und nahm Musikunterricht bei
Manuel de Falla, mit dem zusam-
men er musikalische Puppenspiele
in seinem Granadiner Haus auf-
fihrte. 1929 fuhr er nach Amerika
und belegte an der Columbia-Uni-
versitat, wo er auch Vorlesungen
uber spanische Volksdichtung
hielt. Seine in Amerika gewonne-
nen Eindricke fa3te er in ,,Dichter
in New York" zusammen. 1931
kehrte er in die Heimat zuriick und
ubernahm die Organisation  und
Leitung des Studententheaters
,,La Barraca''. Mit dieser durch das
Land ziehenden Truppe spielte er
in ganz Spanien die Werke der
spanischen Klassiker Calderon,
Cervantes, Lope de Vega, wie auch
manches seiner eigenen Stiicke.
Lorca hat frih AnschluB an die
modernen Kunstler seiner Zeit ge-
funden. Er befreundete sich mit
dem surrealistischen Maler Salva-
dor Dali und spater mit Picasso.
Bald nach Beginn des spanischen
Blrgerkrieges wurde Lorca, inzwi-
schen einer der gréBten spani-
schen Dichter unserer Zeit von
weltliterarischem Ruf, in seiner
Heimat, in dem Dorf Viznar, von
Falangisten am 16. August 1936
verhaftet und ermordet. Er hatte
keiner der republikanischen Par-
teien oder Organisationen ange-
hort; seine liberale Haltung allein
war den Faschisten AnlaB genug,
ihn zu erschieBen — und nicht ver-
sehentlich, wie sie nachtraglich
behaupteten. Sie trugen seinen
Namen ,,ordnungsgemaB’ in ihre
offizielle Exekutionsliste vom 19.
August 1936 ein.

10
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Die Handlung

Don Perlimplin, ein bejahrter Bu-
chernarr, hat Angst vor der Frau
schon seit seiner Kindheit. Seine
Dienerin Marcolfa verheiratet ihn
mit Belisa, einem jungen, sinnli-
chen Madchen. Schon in der
Hochzeitsnacht, die von zwei Ko-
boldchen den Zuschauern kom-
mentiert wird, scheint Perlimplin
der Betrogene: die Tiren der fanf
Balkone offnen sich, daran sind
finf Leitern gelehnt mit finf Hiten.
Perlimplins verkimmerte Seele
hat sich jedoch durch die Hochzeit
bereichert und verfeinert: er liebt
Belisa nun, und mochte sie wenig-
stens einmal in sich verliebt ma-
chen. Aber weil er sie sinnlich nicht
lieben kann, spielterihrineinerro-
ten Capa einen jungen Liebhaber
vor, der sie nicht anders als sinn-
lich lieben will. Manchmal
schleicht sich der ,,Fremde' an
dem Balkon Belisas vorbei, und
schon eine Handbewegung macht
ihre Briiste zittern. In den Briefen,
die er schreibt, ist nicht von seeli-
scher Zuneigung, sondern nurvon
sinnlicher Begierde die Rede.
Belisa mochte den Kavalier end-
lich von nahem sehen und ihn in
die Arme schliessen. Marcolfa
tibernimmt auf Befehl Perlimplins
die Vermittlerrolle: Heute Abend
um zehn Uhr werde der Kavalier in
Belisas Garten kommen. Ge-
schmiuckt und geputzt begibt sich
Belisa an Ort und Stelle. Tatséch-
lich erscheint ein Fremder. Es ist
der Mann in der roten Capa. Lei-
denschaftlich umarmt ihn Belisa.
Wenig spater wankt ein Verwunde-
ter auf sie zu. In Belisas SchoB
haucht er sein Leben aus. Belisa
erkennt in ihm Don Perlimplin —in
der roten Capa.




&chauspiel~Funkoper~Opef

Madernas Grundidee bei der Ubertragung des Schauspiels in die FOr™

der Funkoper war der Verzicht auf die sprachliche Mitteilung PerlimP.“”s'
die er durch den musikalischen Ausdruck der Fl5te ersetzte. Die tibrige”
Personen blieben im wesentlichen die Sprachwesen, die sie waren — b':
auf die Episodenfigur der Suocera, Belisas Mutter. Die Ubertragund de__
Funkoper auf die Biihne reizte dazu, Madernas Prinzip auch im 52‘{";
schen aufzugreifen. Das fiihrte zu einer Zerlegung und Neukombinati®

der formalen Ausdrucksmittel, zusétzlich durch die Méglichkeiten ©°-
Musiktheaters bereichert, und damit zu einer Zerlegung der spar'ln'-”'g.5

vollen seelischen Vorgange, wie sie Lorcas analytischer Poesie gew!

nicht widersprechen.

R, i
Jede der drei entscheidenden Figuren des Spiels tragt zugleich ihré £

gene Zerlegung vor, sowohl die der Figur selber, als auch die der sp’i:_
mittel. PERLIMPLIN teilt sich auf in den kérperlichen Ausdruck des [?a
tomimen und in den musikalischen Ausdruck der Fléte (die allerdi”
nicht nur musikalischer Sprach- Ersatz ist, sondern Mentalitat, Wes-t.
und Empfindung der Figur mitteilt). Dies betrifft die Ebene der Spié! :
tel. Die Brechung der Figur selber — Perlimplin als alternder Jungglezeer
le/Perlimplin als Jingling in der roten Capa - ist bereits Bestandtei! in
Schauspielhandlung. Es wurde versucht, den Instrumentalisten star 5
die Biihnenoptik mit einzubeziehen, wie (iberhaupt das Orchester &
wuBt in enge, deutlich sichtbare Beziehung zur Biihne gebracht W“ree,
BELISAS Erscheinungsform ist mehrfach aufgespalten; akustisch i" -
sang und Sprache; in ihre Buhnenprasenz teilen sich Sangerin, scl‘l‘ \
spielerin und - als Parallele zu Perlimplins ,,Drittelung" in Flote, F’e".s.
plin als Alternder, Perlimplin als Jiingling — die ,,nackte Belisa", 9¢
sermaBen als Figuration ihrer kérperlichen Sinnlichkeit.

ot
MARCOLFA, die Dienerin mit kupplerischen Ziigen, ist Vermittlerin mc?rl
nur im Handlungsvorgang zwischen Perlimplin und Belisa, son 0
gleichzeitig Vermittlerin zwischen Spiel und Zuschauer. lhr wurde
Funktion des Erzéhlers, der in Madernas Funkoper génzlich aupern?
der Handlung bleibt, zusatzlich Ubertragen.

Eine weitere, eher paradoxe Kombination der Ausdrucksmittel s.'\fufde.funr
die Randfigur der Suocera, der Mutter Belisas, gewahlt: sie ist ledid ' it
musikalisch und in den Reaktionen der Mitspieler prasent, aber «
nicht auf".

0.J.k

Bihnenblitter des
Badischen Staatstheaters
Karlsruhe 20-1976/77
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Quellen en b®
Zur Zusammenstellung des Heftes wurd tor®
nutzt: Friedrichs Dramatiker des Weltt es in
Bd. 60, (Rolf Michaelis-,,Lorca"); Martif =
.Das Theater des Absurden”, Atnenﬂuf’jﬁzw
lag Frankfurt/Bonn 1964; Siegfried K:,Brlﬂg
.Modernes Welttheater" Alfred Kroner onal:
1966; foto-digest .‘ntema'f [

Stuttgart hie
EHAPA-Verlag, Stuttgart (P“D'Ogr\?suagﬂs'
10/11, mit frdl. Genehmigung des el

- us
Faksimiles auf den S. 6/7: Auszud f‘_ und
handschriftlichen Partitur von ..
Yorick"; 1. Partiturseite aus ,,Don Pe
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