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BAJO EL PATROCINIO
OE LA

EMBAJADA DE ESPANA EN BONN

UNTER DER SCHIRMHERRSCHAFT
DER

SPANISCHEN BOTSCHAFT IN BONN

FESTIVALES DE ESPANA
1964




La presente edicién especial de FESTIVA-
LES DE ESPANA 1964 en Alemania, dedica-
da, como recuerdo vivo de la Patria a nues-
tros compatriotas residentes en dicho pais ¥
conme-

al piblico alemin, con motivo de
moracién de “XXV Afios de Paz
ha sido fruto de la estrecha colaboracién del

“spaiiola”,

“Instituto Espafiol de Emigracién™
con Cultura Popular de la Direccion
General de Informacién B
Agradecemos la colaboracién prestada  por
los Organismos municipales y estatales ale-
manes.

FESTIVALES DE ESPANA 1964 fiir Deut-
schland ist als Erinnerung an die Heimat, fiir
Landsleute und

unsere in Deutschland ansiiss
auch fiir das deutsche Publikum gedacht, und
ihre Realisierung wurde moglich Dank der engen
Zusammenarbeit zwischen dem.

“Instituto  Espanol de Emigracion®
und Cultura Popular der Generaldirektion
fiir Information

Wir danken den deutschen stiidtischen und
staatlichen Stellen fiir die freundliche Zusam-
menarbeit.

P .y Foaly manid
La organizacién artistica en Alemd
sido llevada en colaboracién con:

en
e 5 : 7y samme

Organisation in  Deutschland in Zus

arbeit mit:
DUSSELDORFER K()NZERTDIREKTI?EL 5
D. DICKERS & CO. 4 Diisseldorf-Hoffel
Telf. 6605 76



Mariemma-schreibt

Nos hallamos —escribe el ilustre autor do?
Francisco de Cosio— ante una bailarina au®
estiliza, como posiblemente no ha csLlllL:?dO
ninguna otra, los pasos populares sin que P""r’I
dan la frescura del costumbrismo tradiciond
al ser tocados por la vara de la sabiduria..-
Cuando una danzarina llega a esta formu?
de depuracion, la misica pierde su realidad pro-
pia para fundirse en un cuerpo y convertirse
de sonido en movimiento. Es ese instante SU°
blime en que la misica deja de oirse para ver-
se, cscamotea el sonido y se funde con €l hastd
conscguir que el ofdo del espectador descany
se y no tenga la emocién otro camino qué G
de los ojos. En ningin momento e¢s Mariemm?
la bailarina espectacular ni tiene nada que ver
con el falso casticismo de castafiuela y mird”
da fatal. Todo en eclla es sencillo, natural, €
ponténco; desaparece todo lo que hay ¢n ella
de mujer, para quedar flotando lo que hay de
bailarina. La tierra le sirve de apoyo S}IS“"'
simo para el salto. Después la vemos ingr
vida... Atn mejor que en ¢l aire, sobre las
ondas.

bekannte spanische

Literat Francisco de Cosfo - ist eine Tiinzerin,
die die spanischen Volkstiinze so souverin sti-
lisiert, wie es, vielleicht, keine Tinzerin, vor
ihr, vermocht hat. Und zwar ohne, dass die
urspriigliche Frische und Echtheit dabei verlo-
ren geht. Wenn eine Tiinzerin diese Gnade
erreicht, verliert die Musik ihre eigene Wirk-
lichkeit und verwandelt sich in sichtbare Be-
wegung.
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MARIEMMA

BALLET DE ESPANA

PRIMERA PARTE
(ERSTER TEIL)

1)) B AT L ET=SUSIE

Miisica del Padre A. SOLER.

Orquestacion de J. de la Vega.

Corcografia de MARIEMMA.

Decorado de V. M. Cortezo, realizado por Lobpez Sevilla.
Figurines de V. M. Cortezo, realizados por Raula ¥ Gonzilez.

a) PRELUDIO (Sonata en do)

Orquesta sola

b) PASO A TRES (Sonata en si bemol)
Marivi, Eva Granados y Antonio Rivas

o) IDILIO (Sonata en la mayor)
Sylvia Noguer y Juan Sanchez

d) FANDANGO

MARIEMMA - Mari Carmen - Conchita
del Mar - Luis Tornin - Paco Fernindez -

Enrique Burgos

Un ramillete de sonatas del Padre Antonio
Soler, con el broche de oro del *“Fandango”.

No hay en la musica del siglo XVIII nada
comparable a este extrafio ¢ incitante “Fan-
dango”. Basada sobre una figuracién de “basso
obstinato”, la melodia canta ¥ baila con nu-
merosas variaciones. Es una creacion del mds
puro sabor espafiol inspirado en los fandangos
populares del XVIIL.

Mariemma ha compuesto un “Paso a Seis”
con una corcografia estilizada sobre pasos Y
actitudes de¢ fandangos antiguos.

Es gibt vielleicht in der Musik des XVIIL
Jahrhunderts nichts Seltsameres und Phanta-
sicerregendes  als  dieser “Fandango” des Pa-
ters Antonio Soler. Ein ccht spanisches Mu-
_‘llllu\'urk. dem als Vorbild die volkstiimlichen
hl.ind:mgo\-." des XVII. Jahrhunderts gedient
aben.

= Choreographisch hat Mariemma, bei diesem
Fandango”, Stellungen und Schritte der al-
ten “fandangos” stilisiert iibernommen.

(Kleine Pause) Pausa




2) IBERICA

Ballet de MARIEMMA.

Misica de J. GURIDI y M. RAVEL.

Coreografia de MARIEMMA.

Decorado de V. M. Cortezo, recalizado por Lépez Sevilla.
Figurines de Ruppert, realizados por Maribel,

LA Es
VASCOS Y CANTABROS
a) OFRENDA Y EZPATADANTZA
Jefes guerreros  Luis Tornin - Juan Sinchez THE 1
Invocadoras  Sylvia Noguer - Marivi - Eva Granados -
Angelines Santos
Portadores de antorchas  Paco Ferndndez - Francisco Gatell
b) BAILA DE IBIO vy PICAYOS EL BA

Danza del pueblo en celebracién de la victoria guerrera
(Das Volk feiert den Sieg eines Schlachtes)

Caracola  Angel Arocha

Tambor Paco Fernindez

EL FOLKLORE
a) IBIZA
Marivi - Lolita del Burgo - Marcelo Lope?
b) LAGARTERANA
Mari Carmen - Antonio Rivas
c) ASTURIAS
(Asturien)

Angelines Santos - Carmen Martin - Ma-
ria Luisa Alonso - Ester Galindo - Juan-
jo Linares

d) HUELVA (Puebla de Guzmin)
Sylvia Noguer
e) SALAMANCA
Conchita del Mar - Enrique Burgos -
José Luis Ponce
f) BOLERO DE CASPE
Marivi - Eva Granados - Francisco Bel-
tran - Angel Arocha
¢) CATALUNA

(Katalonien)

Mari Carmen - Antonio Rivas - Angeli-
nes Santos -Luis Moraga - Carmen Mar-
tin - Rafael Liarte - Ester Galindo -
Goyo Fernmiandez - Maria Luisa Alonso -
Antonio Acero

EL BOLERO CLASICO

Sylvia Noguer - Juan Sinchez

EL FLAMENCO

Conchita del Mar - Paco Fernindez



LA ESTILIZACION

MARIEMMA - Luis Tornin

'HE TYPICAL SPANISH

Mari Carmen - Conchita del Mar - An-
tonio Montes - José Luis Ponce

L BALLET
MARIEMMA y toda la Compaiia

Hace ya bastante tiempo que Mariemma aca-
riciaba Ja idea de realizar un ballet que sin-
tetizase la danza de Esy , desde lo arc
hasta la actualidad, pasando por las diferentes
fases del baile que fucron forma
al compds del tiempo: Danzas primitivas, Folk-
lore, Escuela Bolera, Flamenco, Estilizacidn, To-
picos v, finalmente, Ballet Espafiol. Para
las Danzas primitivas O0mo  ap musi-
-al el **Plenilunio” y “Ezpata-Dant de Ila
a ‘“Amaya”, de Guridi, que por tener ca-
racter ritual una y guerrero la otra, se adapta-
ban bien a su idea, asi como la primitiva dan-
za cintabra “Baila de Ibio”, al son del tam-
bor y la caracola. Después se planteé el pro-
blema de toc las mds diversas formas de
danza sobre una misma linea melédica y rit-
mica y de adaptar a la los pasos auténti-
cos sin pérd del ¢ ter genuino de cada
la mejor para el'lo que ¢l “‘Bolero”,
cuyo ritmo obsesionante estd lejos de
roducir monotonia, merced a la  exuberante
riqueza timbrica de su orquestacion.

El audaz propésito de Mariemma se realizo,
obteniendo la o entusiasta acogida de los pui-
blicos de Madrid y Barcelona. La ecritica fue
uninime en dec r que * estreno del ballet
Ibérica marca una fecha en la  historia  del
Ballet Espafiol”.

&

seit cmma  der
dass cho-
zusammen-
fan zwar, von dem primitiven
n I'l.?' tber dem  Folklore, Bolero-
.r”“\--hn_n‘ Stilisierung, m Unecht-Ab-
1+ bis endlich zu dem “Spanischen Ba-

langem schwebte
Ballett
alle Ti

Fiir dic primitiven Tinze wurde dic

; \h": Oper “Amaya” von Guridi aus-
(“Plenilunio™ und  “Ezpato-Dantza™).

den primitiven  nordspanischen  Tanz

de  Tbhio nur mit prin Instru-

Ik Hung. Nun cntstand die welche
an wiihlen sollte, um die v denen,

der Shlten  Tanzformen zu
4Nz mit seinem cigenen Chr: und
auf die gleiche melodische und ryt-
inic  ausgefiihrt, Ravels “Bolero”
Eceignetste  Musik  dafiir.  Mariemmas
nun  Wirklichkeit geworden, und das
. Publikum, sowohl in Madrid, wie
~ona, haben ihr daf enthusiastischen
.,,"-%‘/\'1'”]‘“ r\in-.h die E\lrmk Vltw.::'. t'NI\ti;ﬂ-
sestellt,  dass ¢ rstauffithrung  des
‘”_“_“'RI(‘,\ ein Meileinstein in der Tanz-
‘¢ Spaniens bedeutet”.

(Grosse pause) ‘ntreacto



SEGUNDA PARTE

Es cxistieren zwci
llanas’; die *‘boleras™

Di¢ erste Tanzform
ros” getanzt, also von

chen beiden Gruppen,

Cuadro Flomenco de C.
Vestuario de Raula y Maribel.

Beide wurden im  XIX.

sischen  Sp: mm.hm Schule;
wurde von den ‘“‘flamencos”
ner Zeit existierte ecine

4 E

3) FLAMENCOS DE SANTA MARIA

Ballee 1,
Argumer
Miisicy
DVCUdeI
‘Burine:
REPA]
(ZWEITER TEIL)
de Iscar-Rivera.
a) POR TIENTOS
a-
Mari Carmen - Conchita del Mar = ‘; -
rivi - Eva Granados - Paco Fel'““ndeto.
Enrigue Burgos - Angel Arocha - A"
nio Montes - José Luis Ponce
) Eine
b) FARRUCA Kichig
*hen §

Manuel Bausset

¢) POR SOLEARES
MARIEMMA y Manuel Bausset ‘
d) BOLERAS Y CORRALERAS (5
Ilanas)

Por todo el grupo

Existen dos formas de Scvillanas: JS s
leras” y las *“flamencas”, que S€ aila 3
bre todo en el siglo XIX; las P“"‘“m ¢ 1-‘
los “Boleros”, es decir, los bailarines S po’
Escuela Cldsica Espafiola, y las segULC." und
los flamencos. En aquella época © T oS estl
gran rivalidad entre los artistas de car %
los, y cada uno se¢ esforzaba en dt"“’*l
¢l suyo era el mejor.

Tanzformen von “‘Sevi-
und diec “fiamencas”.
Jahrhundert getanzt,

von den ‘“‘bole-

den Tinzern der Klas-

und die zweite
getanzt., Zu je-

starke Rivalitit zwis-
jede versuchte zu
beweisen, dass ihre Tanzform die Bessere sei.

olo
¢) VARIACIONES FLAMENCAS 6
de guitarra)
(Guitarren-Solo)

Paco lIzquierdo



4
%)

ESPANA

H‘ML'! burlesco.

fumento y coreografia de MARIEMMA.

“uu;-l de E, CI[.}BR!ER. '

% f.\du de Cassinari, realizado por Lépez Sevilla.

'8urines de Cassinari, realizados por Encarnacién y Gonzilez.

REPARTO

La Forastera MARIEMMA

El Forastero Francisco Beltin
El Novio Luis Tornin
La Novia Conchita del Mar

Mozas, mozos, forasteras, forasteros

Una aldea de Aragén en fie De los
pucblos ¢ os acuden romeros, entre ellos
“La Forastera”, quicn desde el primer momen-
to se dedica a coquetcar con todos, especial-
mente con “El Forastero”, y también con 1
Novio”, cosa que disgusta a “La Novia”. Llegada
la noche, “El Novio” ronda a “La Forastera”
con un grupo de mozos, pero queda chasqueado
al notar que es preferido “El Forastero”. Esto
origina una rivalidad que escrespa a los dos gala-
nes y hace que, celosos, se desafien. La inter-

. ]\19' vencién de los mozos y mozas impide que s¢

_ produzca una tragedia. Finalmente *“El Novio”
yde? vuelve con “La Novia"; la coquets Forastera”
.\Dm' conquista a ‘“El Forastero™ vy terminan todos
E contentos bailando una alegre jota.

Eine .
Schi ne burleske liches = und Eifersuchtsge-
1 ente  zwischen Dorfmiidcen und  Dorfbur-

Cr .
1 in der Provinz Aragon.




LA PRODUCCION
DE
SAMUEL BRONSTON  “SINFONIA ESPANOLA™

Un espectador que ha visto “‘Sinfonia Espa-
fiola”, ha dicho: “Es el viaje mis barato que
se puede hacer para conocer Espafia.”
La nueva produccién de Samuel Bronston
comienza en la prehistérica Cueva de Altami-
ra, iniciando asi un viaje a través de la
Peninsula, con escalas en los puntos neurdl-
gicos de nuestro pais.
Un afio de trabajo ha empleado el equipo
dirigido por Jaime Prades, cumpliendo feliz-
mente el esfuerzo por ensefiar al mundo lo
miés selecto de las maravillas que encierra
nuestro suelo. “Sinfonia Espafiola”™ se deticne,
primero, en su ibérica cabalgata de Madrid;
después, en Toledo, Salamanca, las ciudades
del Norte, Barcelona, Sevilla; muestra e¢n acer-
tado despli la alidad de nuestros pro-
veetos agricolas, haciendo hincapié en el des-
arrollo industrial, y creando en el espectador
de tierras lejanas el futuro turista con ansias
de conocer pana.
“Sinfonfa Espafiola” plasma las estaciones de
descanso mds acreditadas, las Baleares, Levante,
- la Costa del Sol y, como broche, las Is
E Afortunadas, cuyos matices se encadenan, para

fuerza de la epope; colombina, en la se-
ia final de nuestro peregrinaje por el lar
donde bellamente se funde la  poe-
realidad y la imaginacién.

DIE
FILMPRODUKTION
VON

SAMUEL BRONSTON

“SPANISCHE SYMPHONIE”

Ein Zuschauer, nachdem er den Film ge-
schen  hatte, sinte: Das ist dic billigste Rei-
s¢ die es gibt, um Spanien kennenzulernen,

=

,u'l'l‘“"

. Dic ncue Produktion Samuel Bronstons be-
ginnt in der vorgeschichtlichen Hohle von Al-
tamira und filhrt den Zuschauer dann durch
die wichtigsten Landschaften der Halbinsel.

Fin ganzes Jahr haben dic Dreharbeiten.
unter der Regie Jaime Prades, gedauert, um
der Welt cine Auswahl der Schinheiten Spa-
Niens zu zeigen. “‘Spanische Symphonie” fiihrt
uns nach Madrid, Toledo, Salamanca, nach
Nordspanien, auch  Barcelona, Sevilla;  ge-
ihrt uns cinen Einblick in dem landwirl-
schaftlichen und industricllen Leben des Lan-
des, und weckt, bei dem auslindischen Zus-
chauer, das Verlangen Spanien kennenzuler-
nen. Und  weiter geht die Reise nach den
Baleares, Valencia, die “Costa del Sol”, und
zuletzt nach den Kanarischen Inseln, auch die
‘Gliicklichen Insel” genannt. Eine wirklich
wunderschine Traumre in der sich stindig
Wirklichkeit und Poesie, Schiinheit und Farbe
Ineinander mischen.
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BAJO EL PATROCINIO
DE LA

EMBAJADA DE ESPANA EN BONN

UNTER DER SCHIRMHERRSCHAFT
DER

SPANISCHEN BOTSCHAFT IN BONN

FESTIVALES DE ESPANA
1964




La presente edicion especial de FESTIVA-
LES DE ESPANA 1964 en Alemania, dedica-
da, como recuerdo vivo de la Patria a nues-
tros compatriotas residentes en dicho pais ¥
al pdablico alemdn, con motivo de la conme-
moracion de “XXV Afos de Paz Espaiiola”,
ha sido fruto de la estrecha colaboracién del

“Instituto Espafiol de Emigracion™
con Cu'tura Popular de la Direccién
General de Informacion

Agradecemos  la colaboracién  prestada  por
los Organismos municipales vy cstatales ale-

manecs.

FESTIVALES DE ESPANA 1964 fiir Decut-
schland ist als Erinnerung an die Heimat, fiir

unse in Deutschland ansiissige Landsleute und
auch fiir das deutsche Publikum gedacht, und
ihre Realisicrung wurde miglich Dank der engen

Zusammenarbeit zwischen dem
“Instituto  Es

und Cultura Popular der Generaldirektion
fiir Information

anol d¢ Emigracion™

Wir danken den deutschen  stidtischen und
staatlichen Stellen fiir die freundliche Zusam-
menarbeit.

: Wy " .o hi
La organizaciébn artistica cn Alemania
sido llevada en colaboracién con:
Toed g 5 v Nl
Organisation in  Deutschland in Zusamo

arbeit mit:
DUSSELDORFER KONZERTDIREKTION
D. DICKERS & CO. 4 Diisseldorf-Hoffeldst

Telf. 66 05 76 :




Mariemma-schreibt

Nos hallamos —escribe el ilustre autor donf
Francisco de Cosfo— ante una bailarina dbe
estiliza, como posiblemente no ha estilizado
ninguna otra, los pasos populares sin que P“’ri
dan la frescura del costumbrismo tradiciond
al ser tocados por la vara de la sabidurid..
Cuando una danzarina llega a esta formuld
de depuracién, la musica pierde su realidad Pro-
pia para fundirse en un cuerpo Yy convertirse
de sonido en movimiento. Es ese instante SUu-
blime en que la musica deja de ofrse para Ver
se, escamotea el sonido y se funde con €l hastd
conseguir que el ofdo del espectador descan-
se y no tenga la emocién otro camino qué ©
de los ojos. En ningin momento es Mariemmi
la bailarina espectacular ni tiene nada que N
con el falso casticismo de castafiucla y mird”
da fatal. Todo en ella es sencillo, natural, €=
ponténeo; desaparece todo lo que hay en elia
de mujer, para quedar flotando lo que hay de
bailarina. La tierra le sirve de apoyo sustil
simo para el salto. Después la vemos ingra-
vida... Adn mejor que en el aire, sobre 135
ondas.

bekannte spanische

Literat Francisco de Cosfo - ist eine Tiinzerin,
die die spanischen Volkstinze so souverdn sti-
lisiert, wie es, vielleicht, keine Tiinzerin, vor
ihr, vermocht hat. Und zwar ohne, dass die
ursprilgliche Frische und Echtheit dabei verlo-
ren geht. Wenn ecine Tinzerin  diese Gnade
erreicht, verliert die Musik ihre eigene Wirk-
lichkeit und verwandelt sich in sichtbare Be-
wegung.




MARIEMMA

BALLET DE ESPANA

PRIMERA PARTE
(ERSTER TEIL)

D) BA' L TE =S 1IN T E

Miisica del Padre A. SOLER.

Orquestacién de J. de la Vega,

Corcografia de MARIEMMA.

Decorado de V. M. Cortezo, recalizado por Lépez Sevilla,

Figurines de V. M. Cortezo, realizados por Raula ¥ Gonzilez.

a) PRELUDIO (Sonata en do)
Orquesta sola

b) PASO A TRES (Sonata en si bemol)
Marivi, Eva Granados y Antonio Rivas

¢) IDILIO (Sonata en la mayor)
Sylvia Noguer y Juan Sinchez

d) FANDANGO

MARIEMMA - Mari Carmen - Conchita
del Mar - Luis Tornin - Paco Fernindez -
Enrique Burgos

Un ramillete de sonatas del Padre Antonio
Soler, con el broche de oro del “Fandango™.

No hay en la msica del siglo XVIII nada
comparable a este extrafio e incitante *Fan-
dango”. Basada sobre una figuracién de “basso
obstinato”, la meclodia canta y baila con nu-
merosas variaciones. Es una creacién del mis
puro sabor espafiol inspirado en los fandangos
populares del XVIL

Mariemma ha compuesto un “Paso a Seis”
con una corcografia estilizada sobre pasos y
actitudes de fandangos antiguos.

Es gibt vielleicht in der Musik des XVIIL
Jahrhunderts nichts Seltsameres und Phanta-
sicerregendes als dieser ‘“Fandango’ des Pa-
ters Antonio Soler. Ein echt spanisches Mu-
sikwerk, dem als Vorbild dic volkstlimlichen
“fandangos” des XVII. Jahrhunderts gedient
haben,

Choreographisch  hat Mariemma, bei diesem
“Fandango', Stellungen und Schritte der al-
ten *“fandangos” stilisiert lbernommen.

(Kleine Pause) Pausa




ZIMOBIE R 1 GIA

Ballet de MARIEMMA.,

Miisica de J. GURIDI vy M. RAVEL.

Corcografin de MARIEMMA.

Decorado de V. M. Cortezo, realizado por Lépez Sevilla,
Figurines de¢ Ruppert, realizados por Maribel,

VASCOS Y CANTABROS
a) OFRENDA Y EZPATADANTZA
Jefes guerreros  Luis Tornin - Juan Sinchez [HE
Invocadoras  Sylvia Noguer - Marivi - Eva Granados -
Angelines Santos
Portadores de antorchas  Paco Fernindez - Francisco Gatell
b) BAILA DE IBIO y PICAYOS EL B
Danza del pueblo en celebracién de la victoria guerrera
(Das Volk feiert den Sieg eines Schlachtes)
Caracola  Angel Arocha
Tambor Paco Fernindez

EL FOLKLORE
a) IBIZA
Marivi - Lolita del Burgo - Marcelo LopeZ
b) LAGARTERANA
Mari Carmen - Antonio Rivas
c¢) ASTURIAS
(Asturien)
Angelines Santos - Carmen Martin - Ma-
ria Luisa Alonso - Ester Galindo - Juan-
jo Linares
d) HUELVA (Puebla de Guzmdn)
Sylvia Noguer
e) SALAMANCA
Conchita del Mar - Enrique Burgos -
José Luis Ponce
fy BOLERO DE CASPE
Marivi - Eva Granados - Francisco Bel-
trin - Angel Arocha
g) CATALUNA
(Katalonien)

Mari Carmen - Antonio Rivas - Angeli-
nes Santos -Luis Moraga - Carmen Mar-
tin - Rafael Liarte - Ester Galindo -
Goyo Fernindez - Maria Luisa Alonso -
Antonio Acero

EL BOLERO CLASICO

Sylvia Noguer - Juan Sinchez

EL FLAMENCO

Conchita del Mar - Paco Fernindez



LA E

TILIZACION

MARIEMMA - Luis Tornin

I'HE TYPICAL SPANISH

. BALLET

ein  Ball
“Yeraphisch, alle
Ste. Und  zwar, von
ctangen, {iber dem

Flamenco, i

1 [ﬁ_‘;’”- bis endlich zu
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Mari Carmen - Conchita del Mar - An-
tonio Montes - José Luis Ponce

ARIEMMA y toda la Compaififa

¢ ya bastante tiempo que Ma iemma aca-
a la id de realizar un ballet gque sin-
tetizase la danza de a, desde lo arcaico
z la actualidad, pasando por las diferentes
fases  del aile que fueron tomando forma
al compis del tiempo: Danzas primi Folk-
lore, Escuela Bolera, Flamenco, Estilizacion, Té-
picos vy, finalmente, ¢l Ballet afiol. Para
las Danzas primitivas eligid como apoyo mu
cal el **Plenil » y ‘“Ezpata-Dantza”, de la
ra “Amaya’, de Guridi, que por tener ca-
ter ritual una y guerrero la otra, sc adapta-
ban bicn a su idea, asi como la primitiva dan-
za cdntabra *“Baila de Ibio”, al son del tam-
bor y la caracola. Después se plante6 el pro-
blema de tocar las mds diversas formas de
danza sobre una misma linca melédica y  rit-
mica y de adaptar a ella los pasos autén
cos sin pérdida del ter genuino de cada
baile. Nada mejor para ello que ¢l ‘‘Bolero”,
de Ravel, cuyo ritmo obsesionante estd lejos de
producir monotonia, merced a la exuberante
rigueza timbrica de su orquestacion.

El audaz propGsito de Mariemma se¢ realizo,
obteniendo la mis entusiasta acogida de los pl-
blicos de Madrid y Barcelona. La critica fue
nime en declarar que “el estreno del ballet
una fecha en Ila historia del

seit langem schwebte Maricmma  der
schaffen, dass cho-
Spaniens zusammen-
dem primitiven Tanz
Folklore, Bolero-Schu-

dem  Unecht-Ab-
“Spanischen Ba-
Tinze wurde dic
von Guridi aus-
“Ezpato-Dantza™),

primitiver Instru-
die P welche
cedenen,
n, jedoch,

Ravels  ““Bolero™”

dafiir. Mariemmas
nun Wirklichkeit geworden, und das
Publikum, sowohl adri i
dafiir s
Kritik hat einstim-
Erstauffiuhrung des

ReSchiohss o 5 ve
hichte Spaniens bedeutet™.
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Baller b
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Decorad
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REPA]

SEGUNDA PARTE
(ZWEITER TEIL)

3) FLAMENCOS DE SANTA MARIA

Cuadro Flomenco de C. de Iscar-Rivera.
Vestuario de Raula y Maribel.

a) POR TIENTOS

Mari Carmen - Conchita del Mar - Ma-
rivi - Eva Granados - Paco FerndindeZ
Enrique Burgos - Angel Arocha - Anto

nio Montes - José Luis Ponce
Eing

b) FARRUCA “chichte

hen
Manuel Bausset

¢) POR SOLEARES

MARIEMMA y Manuel Bausset

d) BOLERAS Y CORRALERAS (5¢¥°
llanas)

Por todo el grupo
las “bo
ilaban 597

r

Existen dos formas de Scvillanas:
leras” y las “flamencas”, que se¢ ba :
bre todo en el siglo XIX; las primeras, 5,
los “Boleros”, es decir, los bailarines ‘d" o
Escuela Clisica Espaiiola, y las segundds: E_\
los flamencos. En aquella época existd - Coi
gran rivalidad entre los artistas de ambos Lm.
los, y cada uno se esforzaba cn demostrar d
¢l suyo era ¢l mejor.

Es existieren 2zwei Tanzformen von
llanas”: die “boleras” und die “flamencas”.
Beide wurden im  XIX. Jahrhundert getanzt.
Die erste Tanzform wurde von den ‘“‘bole-
ros” getanzt, also von den Tinzern der Klas-
sischen Spanischen Schule; und die zweite
wurde von den *“flamencos” getanzt. Zu je-
ner Zeit existierte eine starke Rivalitit zwis-
chen beiden Gruppen, und jede versuchte zu
beweisen, dass ihre Tanzform die Bessere sei.

¢) VARIACIONES FLAMENCAS (59
de guitarra)

(Guitarren-Solo)
Paco Izquierdo
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aliet  burlesco.

Argumento y corcografia de MARIEMMA.

Misica de E. CHABRIER.
Decorado de Cassinari, realizad

o por Lépez Sevilla.

e oy " g
igurines de Cassinari, realizados por Encarnacién y Gonzilez,

REPARTO

LLa Forastera
El Forastero
El Novio
La Novia

MARIEMMA
Francisco Beltin
Luis Tornin
Conchita del Mar

Mozas, mozos, forasteras, forasteros

e zwischen Dorfmiidcen
N in der Provinz Aragon.

Una aldea de Aragén en fiestas, De los
pucblos cercanos acuden romeros, entre ellos
“La Forastera”, quien desde el primer momen-
to se dedica a coquetear con todos, especial-
mente con “El Forastero”, y también con “El
Novio™, cosa que disgus “La Novia”. Llegada
la noche, “El Novio” a ‘“La Forastera”
con un grupo de mMoOZzZos, pero queda chasqueado
al notar que es preferido “El Forastero™. Esto
origina una rivalidad que escrespa a los dos gala-
nes y hace que, celosos, se desafien. La inter-
vencién de los mozos y mozas impide que s¢
produzca una tragedia. Finalmente, *El Novio”
vuelve con “La Novia”; la coqucta “Forastera”
conquista a *‘El Forastero” ¥ terminan todos
contentos bailando una alegre jota.

burleske liches = und Eifersuchtsge-

und Dorfbur-




LA PRODUCCION
DE
SAMUEL BRONSTON  “SINFONIA ESPANOLA”

Un cspectador que ha visto “Sinfonia Espa-
finla’, ha dicho: “Es el viaje mis imr.uu que
se puede hacer para conocer Espana.’

La nuecva de Samuel Bronston
i Cueva de Altami-

a través de la
en los puntos neurdl-

asi llI\

ra,
Peninsula, con  esca
gicos de nuestro p

Un afo de l.r.xb.z.ju ha c¢mpleado ¢l equipo
dirigido por Jaime Prades, cumpliendo feliz-
mente el esfuerzo por c¢nsefiar al mundo lo
mds sclecto de las maravillas que encierra
nuestro  suelo. “Sinfonia Espafiola™ se detiene,
primero, en su ibérica i a de Madrid;
después, e¢n  Toledo, las ciudades
del Norte, Barcelona, S muestra ¢n acer-
tado despligne la realidad de nuestros pro-
yectos &

{colas, haciendo hincapi¢ en el des-
arrollo industrial, y creando en el espectador
de tierras lej 3

¢l futuro turista con ansias
de conocer Espafia.

“Sinfonia Espafiola” plasma las estaciones de
descanso mids acreditadas, las Balcares, Levante,
la_ Costa del Sol y, como broche, las Islas
as, cuyos matices se encadenan, para

)
la cpopeya colombina, en la  se-
final de nuestro peregrinaje por el lar
donde bellamente se funde la  poe-
sia, la realidad y la imaginacién.
DIE
FILMPRODUKTION
VYON
IUEL BRONSTON
" - -~
SPANISCHE SYMPHONIE™
Ein Zuschauer, nachdem e¢r den Film
rete ‘L‘ht‘ll_ hatte, meinte: Das ist dic billigste
0 s¢ die es gibt, um Spanicn kennenzulernen.

. Die ncue Produktion Samuel Bronstons be-
LJ’“"_L in der vorgeschichtlichen Hohle von Al-
tamira und fithrt den Zuschauer dann durch
dic wichtigsten Landschaften der Halbinscl.

Ein ganzes Jahr haben dic Dreharbeiten.
unter der Regie Jaime Prades, gedauert, um
der Welt eine Auswahl der Schonheiten Spa-
Nicns zu zeigen. ‘‘Spanische Symphonic™ fiihrt
uns pach Madrid, Toledo, Salamanca, nach
\“Td\pmmn auch B.l.l::.'l)n.l Sevi
rt uns einen Einblick in dem land
T tlichen und industricllen Lcben des 1
o und weckt, bei dem auslindischen Zus-
;1.-“1“”' das  Verlangen Spanien kennenzuler-
i;]IL— Und weiter geht die Reise nach - den
tul‘-i“-cq' Valencia, die *“Costadel Sol”, und
..(.‘!‘“ nach den Kanarischen Inseln, auch die
““’TL“&U"\'llfhyll Insel”  genannt.  Eine wirklich
erklkr“-h[‘mu Traumreise, in _.dcr_ sich sl;lndlg
i"dnu“-hk:n und Pocsic, Schiinheit und Farbe

nder mischen.
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