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Festlicher Mozart-Zyklus X

Die Entfuhrung aus dem Serail

Singspiel in drei Akten
Text von Gottlieb Stephanie

Musik von Wolfgang Amadeus Mozart

Musikalische Leitung

Mathias Husmann

Spielleitung Giinther Klétz
" o e o
Bihnenbild Rudolf Heinrich
Kostime Reinhard Heinrich

Choreinstudierung
Buhnenbild-Assistenz
Studienleitung
Musikalische Assistenz
Inspizient

Souffleuse

Jiirgen Schulz
Gunter Fischer-Piscat
Helmut Weese

Karl Lauss

Werner Missner
Hertha Schmidt

Technische Gesamtleitung: Werner Lorenz/Belauchtung: Heinz Schott/

Ton: Fred Hildebrandt

Anfertigung der Kostime in eigenen Werkstétten unter Leitung von

Ginther Lehr und Ingeborg Rindfleisch

Anfertigung der Haartrachten unter Leitung von Johann Koczera

Die Dekorationen wurden in eigenen Werkstitten hergestelil.

Leiter der Dekorationsabteilung: Edwin Hoffmann

Leiter der Schrainerai: Ludwig Brunner/ Leiter der Schlosserai; Richard Berlo

Requisiten: Heinrich Blhler
Leiter des Malersaals: Wolfgang Biittner

Beginn: 19.30 Uhr

Ende ca. 22.30 Uhr
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luie Jorsay- und Strickmaoden in prakbischam, olegantem Sl
Wische - Sirumple - Bademoden - Daméen- und Herenabbsiungen - Kinderspeaasigeschaits
1912 chjgra 1977
Mannheim Ludwigshalen Walnheim

mit Kinderhaus
Weczera-bleyle-shop, P 2,3

mit Kinderhaus Landau

Bassa Selim

Konstanze,
Geliebte des Belmonte

Blonde,
Médchen der Konstanze

Belmonte

Pedrillo,
Bedienter des Belmonte

Osmin, Aufsehear

Georg Volker

Horiana Branisteanu a. G.

Carol Malone a. G.

Rudiger Wohlers a. G,

Norbert Orth a. G.

Kurt Moll a. G.

Orchester und Opernchor des Nationaltheaters

Beszetzungsinderungen werden an den Anschlagtafeln im Foyer bekanntgegeben

Pause nach dem zweiten Akt

30 Minuten
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Klassische Eleganz fiir festliche Stunden
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kieidet und tinrt mit senem Getolge eine burleske =g oons il G-
sang und Ballett auf, zu der Lully eine Ubsraus Komische usik gesonine
ben hat. Seither haben die Turkensticke die Buhne nicht menr verlas-
sen: wir finden sie in der venezianischen ebenso wie in der neapolita-
nischen Oper (dort etwa in Scarlattis »Tamerlanos), in Frankreich und in
England, in Stehgreifspielen, Pantomimen und komischen Opern.

Die Aufkldrung wandelte das Barbarentum der Tirken gerne in das Bild
der edlen GroBmut ab. In einer Hamburger Oper von Bostel, »Mustapha
Cara«, finden wir bereits das Gegensatzpaar des hochgesinnten Sultans
und des boshaftkomischen Haremswéchters, das dann in Mozarts
»Entflihrung= seine denkwirdige und fur alle Zeiten gultige Verkor-
perung gefunden hat. Diesem Werk voraus gingen — wohl als unmittel-
bares Vorbild — Jomellis »Schiava liberata« (1768), ebenso Glucks
komische Oper =Die Pilgrime von Mekka= (1764) und zahlreiche andere
Stiicke dieser Modegattung. Auch Joseph Haydn hat seine Turkenoper
geschrieben; sie heifit =L'incontro improvviso= (1775) und parodiert das
Orientalische mit Gongs, Tamburinen und Triangein.

Mozart selbst hatte sich schon in seiner Salzburger Zeit an dem Thema
versucht. Mach dem Besuch des dortigen Hoftrompeters Andreas
Schachtner begann er 1779 eine Tiirken»operette«, die freilich Frag-
ment geblieben und dann im 19. Jahrhundert nach dem Namen ihrer
Heldin »Zaide« getauft worden ist. Hier kommt schon ein Osmin vor, der
hingegen mit der Prachtfigur der »Entflihrung« nur den Namen gemein
hat. Die Musik — erhalten sind finfzehn Nummermn - enthélt Stilelemente
der italienischen Seria, der franzGsischen Opeéra comigue, des deut-
schen Singspiels, aber kaum eine Parodierung des Turkischen. Diese
finden wir dann, auf herrlichste Ar, erst in der »Entfihrung aus dem
Serail= (1782).

Am Wiener Hofopertheater war es friher Brauch, als Zwischenaktmusik
in der »Entflihrung= eine Orchesterbearbeitung von Mozarts w1 Urki-
schem Marsch« aus der A-dur-Sonate zu spielen. Auch heute bekommi
man noch etwa eine janitscharenmafig aufgermachte Instrumentierung
zu horen; aber besser I18Bt man das mitreisende kleine Stick doch
dort. wo es am Platz ist: in der im Jahre 1778 in Paris entstandene:
Klaviersonate, K. V. 331, die auch schon ihres schénen Variationen-
satzes halber beliebt ist. Man hat Ubrigens herausgefunden, daB das
Thema dieses »Alla turca« Satzes von der Ouverttre von Glucks schon
genannter Oper »Die Pilgrime von Mekka« beeinfluBt sei. Auf alle Falle
haben wir ein Eindringen der Tirkenmode bis in den Bereich der reinen
Instrumentalmusik; der rasselnde Rhythmus, hinter dem man das Klirren
der Becken zu vernehmen glaubt, gibt dem Stlick den exotischen
Charakter. Schon fast drei Jahre friher hatte Mozart eine »Alla turca«-
Einlage geboten: den =humanistischen Ausbruch von Furiositat= in der
Moll-Episode im dritten Satz des A-dur-Violinkonzertes (K. V. 219). Hier
handelt es sich Gbrigens um ein‘Selbstzitat; das Thema erscliein

schon im Finale des Balletts »L=s gelosie del Seragll: also auch
aus tlirkischer Umgebung -, das zur Oper »Lucio Siiz« vVon 1772
aehort Ruaolr Rufener

12

Stagten "'“-'"'"‘ i = 1~-1"‘_.-"L'l:|-'rn1:|'|\’l=
wi=l) s T omosn Mann nun widersuebend
genen; Das war 2nders, wenn es sich um alie cder kranke Skiaven handelte,
Ein gesunder Mann konnte 30 Jahre oder sogar mehr auf einer Galeeren-
bank verbirirgen.

Ein hesonders harter Fall war der eines muselmanischen Sklaven von
Tamaita, der im Jafwe 1682 in Malta ein Bittgesuch fir seine Freilassung
einreichte. Er sagte, daB er nun seit 55 Jahren Sklave sei, von denen er
50 als Ruderer auf den Galeeren verbracht hitte. Zweimal hatte man ihm
die Freiheit fur besondere Verdienste versprochen.

Das erste Mal‘nach der Schlacht bei den Dardanellen im Jahr 1656. 20 Jahre
spater wurde ihm wiederum die Freiheit versprochen, als er an der Pest
zugrunde gehende Sklaven begrub. Aber keines dieser Versprechen wurde
eingeltst, und nun war .der Bittsteller Gber 80 Jahre alt und wollte sein Leben
in seinem Heimatland beschlieBen®, Peter Earle
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Die Vorgeschichte der ,Entfuhrung
aus dem Serall”

Um das Jahr 1720 herum erhielt der Konig August Il. von Polen vom tur-
kischen Sultan ein seltsames Geschenk: eine vollbesetzte »Janitscha-
renmusike, das heiBt eine Militarkapelle mit den typischen Schlaginstru-
menten, den Trommeln (dawul), den Kesselpauken (naggara), den Zim-
beln (zil), dem Schellenbaum (chaghana) und dem Triangel. Erst diese
Instrumente, die man bisher in den européischen Militarkapellen nicht
gekannt hatte, gaben nun dem Parademarsch die nétige rhythmische
Exaktheit. Auf sein Gesuch hin bekam 1725 auch RuBland eine Turken-
musik, und bald darauf folgte Osterreich nach. Dabei wachte die Pforte
streng auf ihr Urheberrecht. Als PreuBen eine ahnliche Kapelle aus eige-
nen Kriften aufstelite, verwahrte sich der tiirkische Gesandte gegen
diesen Ubergriff, und Friedrich der GroBe muBte tiirkische Musiker
heranziehen lassen. In England und Frankreich stellte man dafur Neger
ein und lieB sie in phantastischen Uniformen die Schlaginstrumente
spielen; von diesen ist librigens auch das Tamburin eingefihrt worden,
das nicht tlirkischer Herkunft ist.

Das groBte Aufsehen erregte der Schellenbaum, in Frankreich merk-
wirdigerweise »Chapeau Chinoiss, in England »Jingling Johnnie« oder
»Turkish Crescent« genannt, oben geschmiickt mit einem Halbmond,
von dessen Ende farbige Pferdschweife herabhingen. Sein MNachfahr ist
das Glockenspiel, das heute noch in Militarkapellen verwendet wird.

Als die Soldaten ihren Paradeschritt der Janitscharenmusik anpassen
muBten, hatte sich die Tirkenmode schon ldngst die Theaterblhne er-
abert. Wir denken etwa daran, wie bereits im Jahre 1670, aiso zur Zeit
der bosesten Becrangnis Europas durch den islam, in Molieres »Bour-
genis Gentihomme- eine kostliche Tirkenmaskerade aulfgelot
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